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RAMON GUILLEN-BALMES

Liaisons, exposicié d’algunes de les millors obres de
Ramon Guillen-Balmes a la NauU de la seu de Llotja, és per
la nostra escola un esdeveniment de molta rellevancia.

Reunim en un mateix espai i, per primera vegada, més de 20
obres de Guillen-Balmes, en un format que permet incorpo-
rar els apunts i els dibuixos, contextualitzant I'objecte final. A
més, gracies a Caixaforum, incorporem «panoplia per al
laboratori de les arts» un dels Tallers educatius que la
Fundacié La Caixa proposava a les escoles I'any 1998, i
recentment reproduit dins de I'Exposicié «Art: dos punts»,
que durant els darrers mesos va tenir lloc amb els fons de les
col-leccions de la Caixa i del Macba, i que suposa una mag-
nifica mostra del que va ser el caracter relacional i proper de
I'artista i de la seva obra. Aquesta exposicid ddna sentit i
compleix tots els nostres objectius: exposar obra d'un
exalumne de la nostra Escola, que va esdevenir extraordinari
artista i, que a més, va compaginar la seva tasca creativa
amb la docencia a la veina Escola Massana, amb coherencia
i generositat.

Ramon era un company, un estimat amic. Pero el que ara és
important, és que el temps reafirma una vegada més la
vigéncia de la seva obra, carregada d'un esperit transforma-
dor, que es mantindra en el temps en les seves «arqueolo-
gies d'artista» i en els seus «Objets trouvés». Segur. Sempre.






Model per a Jordi Canudas, 1999

RAMON GUILLEN-BALMES, 1954-2001
(petita miscel-lania)

Les 'eines' son per aquest artista, des del seu primer
projecte el 1982, mediadores perfectes per pensar sobre
I'art, construir les escultures i dialogar amb els altres. Les
obres que ens ha llegat estan fetes de materials inusuals,
de formes Utils i ofertes emotives que escurcen tota distan-
cia entre I'autor i I'espectador.

El ‘'material’ de treball que utilitza és poc convencional: el
feltre, la fusta, I'aigua, el suro, la sorra, el metall, el paper, la
fotografia o el gest. Sempre al servei del concepte i no del
canon escultoric, l'artista dibuixa i escriu, retalla, cus i



fotografia acoblant imatges i narratives més enlla dels
protocols. En la plenitud d'un humanisme contemporani.

El 'procés' és per |'artista la part fonamental del treball, on
desentranyar la idea i donar corporeitat a I'obra. Una
causa que s'encadena en el dibuix i I'escriptura, en el
dialeg i les decisions tecniques. Amant dels materials, de
la laboriositat i de les bones converses, per a
Guillen-Balmes les obres neixen al taller perd viuen per
sempre en les practiques de relacio, en els encarrecs i la
seva arqueologia d'Us.
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Els 'titols' de les seves peces i de les exposicions acoblen
poesia, tecnica i noms propis d'amics. Funcionen com un
gran arxiu de registres escultorics en el que I'enginyeria
sempre €s molt acurada, on els materials son fragils, natu-
rals i organics. Artesa i poeta, I'autor redacta quaderns de
viatge, imagina models d'Us i pren la paraula tot i sabeque
les obres sempre resten pendents de titulacio.

La 'escultura’ és per a Ramon Guillen-Balmes una eina i
una preséncia. La primera per activar el fet creatiu, la
segona com a missio de vida. Cada una de les peces

Model per a Alyssa Dee Krauss, 1998-99



segueix aportant coneixement sobre el mon, el cos, la
ciéncia, la literatura o I'amor més enlla del trajecte del
mateix autor. Absolutament vigents i captivadores,
arriscades i al mateix temps amables, les seves peces
defugen la gran escala i troben la perfecta complicitat
en el treball minucios i els contextos vitals que hi
aporta cadascun dels espectadors.

Pilar Bonet



Models provisionals, 1997
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Notes sobre I'artista,
la impossibilitat de la decisio
i I'esdeveniment auténtic

On és la saviesa que hem perdut amb el coneixement?
On el coneixement que hem perdut amb la informacio?

T.S. Eliot, The Rock

Escriure aquestes notes sobre el Ramon Guillen Balmes em
permet rememorar alguna cosa més que les afinitats compar-
tides i reactiva els arguments que va detonar en mi.

M'explico: vaig tenir la sort de gaudir de la seva complicitat i
companyonia a I'Escola Massana. De seguida ens vam fer
bons amics; alguns deien que teniem estructures mentals
paral-leles, no ho sé pas. Amb el pas del temps, el que puc dir
és que el trobo a faltar com a amic, pero també com a artista.

No sabria gaire si enyoro més la seva ironia punyent, les seves
reflexions sinuoses fins arribar a I'objecte de debat, els llargs i
intensos silencis de complicitat quan teniem alguna questio
comuna entre mans, o la seva tendra consideracio cap a la
meva persona com a col-lega. Poques vegades he trobat en el
decurs dels anys algu tan generds amb els seus companys de
professié i, més encara, amb els que generacionalment
estavem un grad per sota.

Vaig compartir forca estones del seu treball creatiu i no oblido
la intensitat i coheréncia dels seus plantejaments. Quan dic
coherencia, hauria de parlar de la seva finesa intel-lectual,
sempre distanciada dels saberuts i propera a |'experiencia de
I'ofici. L'endimoniada intuicié que en Ramon desplegava en
tots els aspectes del seu treball el portava lluny, amb un rigor i
una confianga que feien aflorar constantment projectes en les
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seves llibretes i peces de gran calat que omplien prolifi-
cament el seu obrador. Els seus dibuixos i escultures
naixien d'un metode creatiu molt destil-lat, on la distan-
cia entre el projecte i la realitzacié era tan estreta que
sempre permetia constatar els valors tactils de la seva
obra en qualsevol de les fases del procés d'execucio.

Pensant en la manera de treballar del Ramon Guillen
Balmes, em venen al cap les paraules d'Hélene Cixous,
quan diu que I'tnica possibilitat de la cosa és I'experien-
cia de la impossibilitat. Vull dir que em sembla que la
necessitat de fer del Ramon era tan intensa perque
sempre feila més del que podia fer, desenvolupava
possibilitats que anaven més enlla de les que ja existien,
decidia travessar la impossibilitat de la decisié tot decid-
int. Si ho penseu, aquesta és la feina d'un artista. Si bé
el seu treball resultava reconeixible, també era forca
inanticipable, en el sentit que generava esdeveniments
gue nomeés son possibles com a impossibles. Crec que
aquesta impossibilitat és la condicio de I'esdeveniment
autentic, el que curtcircuita la inércia i cancel-la la
freqUencia d'ona més visitada.

Aix0 era el que vaig aprendre d'ell com a artista: quan
preveiem quelcom a I'horitzd, ja ha passat. El seu no
deixava de ser un pensament politic sobre I'art, ja que
comportava situar-se a la radicalitat d'entendre la
debilitat com a font de creacio: I'autor no s'imposa. Si
es vol anar a les coses mateixes, cal deixar que siguin
elles mateixes que ens marquin la manera de ser
tractades. Si un s'esforca, fracassa. Aixo el Ramon ho
sabia molt bé i per aixd em sembla que exercia una
barreja ponderada d'exasperacié pacient i desarrela-

ment conscient, des d'on creava |'obra amb solvencia.
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Si pels grecs classics la praxis designa I'accio lliure que
cerca la transformacio de si mateix i la poiesis, al contrari,
refereix 'accid utilitaria que se sotmet a les condicions
materials ('invers del que es pensa habitualment), és
Marx qui estableix I'equivalencia de les dues nocions
(«No hi ha llibertat efectiva que no sigui també transfor-
macié material i no hi ha treball que no suposi transfor-
macié del jo»). D'aquesta manera és en I'art, i sobretot
amb I'artista contemporani, on es déna la uni6 de praxis
i poiesis en un projecte que consisteix, N0 només a fer
I'obra, sind a reconstituir I'existéncia per produir, com
sosté Guattari, una subjectivitat que autoenriqueix la
relacid amb el mén d'una manera continua i quotidiana.
Crec que aix0 era el que el Ramon pretenia amb les
seves arqueologies d'artista, configurant el mapa d'un
territori que explorava dia a dia, i que aconseguia també
eficientment amb les seves peticions de comandes,
seguint una deriva de caracter utopista que generosa-
ment manifestava la seva intencionalitat micropolitica. La
panoplia de la seva obra, interrumpuda prematurament,
genera una suspensiod en l'imaginari dels qui el vam
conegixer. Sovint em pregunto per quina Bella Catastrofe
estaria ara disposat a desplegar les seves eines d'escul-
tor i el seu afinat llapis de disseccionador de la realitat.

En record de Ramon Guillen-Balmes
Toni Giré, octubre de 2012

Models de preséncia, 1997
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Agraiments
Pels textos del cataleg, a Pilar Bonet i a Toni Gird
Per la projeccio «10+1», a Isabel Carballo

A l'equip de treball en aquesta exposicio:

Enric Bosch, Cel Calafell, Mar Calafell, Marilé Cervantes, Angel Corral, Txema Fdez
de Retana, Francisco Lopez, Maria Riera, David Nelson Rodriguez, Adriana
Sonderegger i Karmen Trujillo.

Especials agraiments a:

Elena Carbonell, Manel Civit, Salvador Juanpere, Pedro Saralegui i Albert Valera.
També a la Galeria Pérgamon Quiatre, a 'Escola Massana, a la Fundacio «La
Caixa» i a 'Escola Llotja, molt especialment a la Nora Ancarola.
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