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INTRODUCCION
GEIFC en la Ciutat Vella y en el MACBA

Alberto Caballero

El Recorrido. Del objeto al fenémeno de la performance

Hasta los afios cincuenta, la produccién artistica tiene como referente fundamental la imagen. La
imagen del abjeto, sea &ste figurativo o no, sea la escultura a un abjeto abstracta, se reflere al
cuerpo. Incluso el objete geométrico también tenfa que ver con su imagen.De pronto, la imagen

ya no es suficiente, o mejor dicho, hay un rechazo, un "refoulament” de la imagen, v el objeto se
presenta en toda su materialidad. Los artistas anticipan una nueva propuesta: la materialidad del

objeto. Las razones las encontraremos desarrolladas en |las aportaciones de esta lornada.

Ya no son las fetografias de las latas de conservas, sino las latas mismas como restos de un uso
cotidiana, banal. En la exposicion "Introversiones. Aspectos de la coleccidn®, que se presentd en
el MACBA, lo cotidiano adquiere el valor de objeto. Algunas de las ponencias de las jornadas nos
hablan de ese nuevo valor de lo cotidiano, no solamente en el arte que encontramos en |os
museos, sino también en la prensa, en la TV, en el cine, porgue no, en el pensamiento. Se deno-
mina arte povera, filosofia povera. Tenemaos que pensar lo cotidiano como un valor trascendental.
Lo trascendental: la llegada del hambre a la luna, los ensayos atdmicaos, la reciente cibernética,
etc,, estan adquiriendo valor de cotidianeidad. Antes estaban la "Venus® de Milo, la "Gioconda", la
“Maja Desnuda®, ahora nos encantraremos en los museas con los restos de lo cotidiana, coma un
nueve valor frente a la cultura. La cultura de lo cotidiano.

El mundo se llena de objetos cotidianas, se avecina la era del consuma, las viejas botellas de
Marandi pasan a ser las latas de Warhol. Ahora el objeto se consume, el artista deja de ver &l
mundao, consume su deseo; se gira y pone su cuerpo como objeto. Al principio, es la accidén que
realiza con su cuerpo la que deja marcas. La marca adquiere el valor de objete; el resto que deja
la accion, la huella sobre la tala, el papal, la madera o el mura de una ciudad, tiene valor de arte.
El material del soporte no es importante, sino el salto del objeto a la accién. Es una manera de ir
mas alla del discursoe del consume, la productividad de mas y mas objetos, Algunas veces sdlo
queda |lo efimero de la accién, otras queda registrado en el material fotografico, el video, el cine,
etc, como un llamado a la imagen perdida, a la pérdida de la imagen.
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Este proceso no se interrumpe agui. Ahora el soporte material es el cuerpo mismo del artista, la
piel, la que hasta ahora hacia de limite, La imagen comao limite entre el organisma viviente y al
mundo se orada, se corta, se sutura, se pincha, se cose, se cuelga.Ya no es la piel |a materia de la
tela la que se perfora o se corta, como en Lucic Fentana, que se presenta como una represen-

tacidn mas alld de la superficie. Ya no es una investigacién en la superficie misma, sinc en la
superficie del cuerpo del artista; lo que es propio se transforma en objeto para la cultura, en
abjeto de mi propia produccidn; mi cuerpo entra en el circuite dal arte, a5 una "res extensa” mas.

Con la caducidad de los objetos que representaban al artista en el mundo, este pone, como
sujeto, su cuerpo coma objeto; alli deja su impronta como sujeto, muestra su propia divisian sub-
jetiva. Ahora el cuerpo ocupa el lugar del sujeto. El cuerpo es efimerao, discursivo, de una marca a
la otra, de una huella a |a otra, muestra su recorrido, sus restos, pero parece que esto no es sufici-
ente. Debemos mostrar mas, no ir mas alla, sino ir mas aca, mas adentro, mas aca de la piel, las
segregaciones del cuerpo, la sangre, el semen, los maocos, las heces, los pelos, las ufas... todas san
elevados a la categeria de objeto, de representacion de ese sujeto cada vez mas evanescente, mas
escurridizo. Es llevar los excrementos a la categoria de sublime.

Ahora son los organos, el higado, los rifones. 5e dejan ver las entranas, se abre |a piel ante las
camaras de televisidn haciendo un llamado a la iconagrafia religiosa, a la iconografia de la histo-
ria del arte, un llamado a la representacidn que venga a cubrir los cortes que hago en mi cuerpo.
Que venga a velar mi erganismao, el latir propio de lo viviente. Ahora son los drganos mismos,
como representantes de lo viviente, que toman categoria de objeto. Las células, los espermato-
zoides, los glébulas de los ojos, exilados de |a piel que no sdla le daba cobertura, sino unidad
como imagen, representan ahora al sujeto, de alguna manera perdido en los derroteros de la
imagen,y de alguna manara reclamada,

Asl, el arte hace un llamado a la biologia, a la filosofia, a la sociologia, pero también a la ciberné-
tica, para encontrar una nueva respuesta a la posicién del sujeto mds alld del cuerpo vy de sus
multiples representaciones. La palabra del propio artista, de su escritura, de las huellas que deja
en las atros nos serviran de guia para este recorride del objeto a la perfermance, y de los restos,
envelventes, vendas, sogas, etc. que ha dejado en su camino.

Se ha temade como punto de partida para el andlisis la expasicién "Introversiones Aspectos de
la coleccian" v, en especial, |la obra "Arqueclogia de Artista" de Raman Guillém Balmes, no sélo
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como soporte de la reflexién tedrica de los ponentes, sino del trabajo de taller con los partici-
pantes.

Estas palabras van en tono de introduccion para que nos permitan seguir el desarrollo del pro-
ceso realizado. Pero también quiero agradecer particularmente a todos aquellos que han cola-
borado de forma desinteresada: Zulema Moret y Talleres de Escritura de Barcelona, a Antoni 5ola-
nas y Anna Guarra, que han hecho tade lo pesible para la realizacidon material del evento, y a
Claudia Giannetti y a MECAD, por la iniciativa de poner las palabras en su version digital.

Biografia

Alberto Caballero, psicoanalista-analista de la cultura ¥ coordinador de GEIFC, grupo de estudio
e investigacian de los fendomenos contempaoranens.
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INTERVENCION Y CONTROL EN EL PROCESO DE LA VIDA

MNoaria Clusellas

Una de las caracteristicas que distingue a los seres vivos es la capacidad de producir répli-
cas fieles de sl mismos, es decir, que son capaces de reproducirse y, de esta manera, aumentar ¢|
numero de individuos iguales entre si para poder mantenerse como especie, interactuando con
el medio y con las otras especies animales y vegetales. La especie humana siempre ha intentado
controlar al maximo los procesos naturales en beneficio propio. Asi, hace unos 10 mil afos, los
primeros agricultores comenzaron a mejorar sistematicamente sus cosechas vy su ganadae,
restringiendo los cruzamientos a sélo aquellos crganismes que exhibian las caracteristicas fisicas
deseadas. De este modo, sin ningun conocimienta de los mecanismos genéticos, seleccionaran
las variedades de grano y el ganado al canalizar, de un modo burdo, las fuerzas naturales de la
evolucion hacia fines dtiles. De |la misma manera, la mayoria de sociedades humanas ha intentado
influir sobre su propia descendencia, asi por ejemplo, Platén abogaba abiertamente por empare-
jamientos humanos entre miembros de las elites de la sociedad griega, con el propdsito de
robustecer lo que consideraba atributos fisicos y marales mas nobles.

Es, an este mismo sentido, que las avances en el canocimiento de la genética y de |as técnicas de
reproduccidn asistida tienen tanta resonancia en |la sociedad actual. Las técnicas de reproduc-
cign asistida se desarrollaron, en un principio, con la intencian de paliar la esterilidad e infertili-
dad de muchas parejas, pero no cabe duda que ademds permiten intervenir en los resultados de
la fecundacian para conseguir algun fin concreto, un ejemplo de ello es evitar el nacimiento de
individuas con enfermedades genéticas.

Inseminacion artificial, es la técnica mas sencllla y cansiste en la calacacidn del semen, ya sea de
la propia pareja o de donante, en el dtero de la mujer en el momento de la ovulacién. Para incre-
mentar el parcentaje de éxito se estimulan los avarios con medicamentos que inducen una avu-
lacién multiple.Esta técnica es tan sdla la repraduccidn artificial del coite y permite la fertilidad
en aquellas parejas donde la mujer tiene algin problema de cuelle de Gtero o el hombre
presenta alteraciones en el semen o de eyaculacian. Esta técnica es también habitualmente
utilizada en la cria de animales de granja.
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La inseminacion artificial permite escoger el sexo del futuro hijo mediante la seleccidn de los
espermatozoides en funcian del cromosoma sexual gque transportan. Actualmente existen méto-
dos que permiten enriguecer el semen con espermatozoides portadores del cromesoma X o del
cromasoma Y. Seleccionar el sexo de |os hijos es un deseo muy frecuente en la especie humana,
pero dicha practica, por motivos sociales, estd muy cuestionada, mientras que estad totalmente
aceptada para las enfermedades genéticas ligadas al cromosoma X, como por ejemplo la hemao-
filla. En astas enfermedadas el 50% de los nifios seran afectos, mientras que las nifas, comao
maximo, pueden ser portadoras sin presentar sintomas. Otra de las aplicaciones de la insemi-
nacion artificial es que permite realizar un lavado de esparmas en individuos seropositivos vy, asi,
poder fecundar un hijo propio sin correr riesgo de contaminar ni a la mujer ni al hijo.

Fertilizacidn in vitro consiste en la recogida de dvulos maduros, obtenidos después de una
estimulacian hormonal y puestas en contacto con los espermatozoides en una placa de cultivo,
para su fecundacidn, dandao lugar al cigoto o primera célula embrionaria. Después de la fecun-
dacion, el cigoto inicia las divisiones celulares y formard el embrién, el cual serd transferido al
utere femenino para continuar la gestacian (el nimere de embriones transferidos es general-
mente de 2 ¢ 3). Antes de ser transferidos, los embriones pueden ser congelados indefinidamente
y posteriormente descongelados para ser transferidos en el momento deseado, La fecundacion
se puede facilitar inyectando un espermatozoide directamente en el interior del dvulo. Al utilizar
este método, se interviene en &l proceso de seleccidon natural de los espermatozoides, lo cual
puede favorecer, en ciertos casos, un aumento de anomalias cromoesdmicas, pero aumenta la
eficacia de la fertilizacién.

Esta técnica tampoco ha aportade nuevos conocimientos sobre la reproduccidn y se aplica prin-
cipalmente en mujeres con problemas de trompas y en clertos casos de infertilidad masculina.
Pero lo que si ha provocade son diversas variaciones en las modalidades de paternidad (Gvulos
de donante, espermatozoides de donantes, uteros de alquiler, gemelos nacidos con anos de dife-
rencia, fecundacidn de mujeres menopdusicas, etc.).

Una de las consecuencias de la manipulacién de embriones in vitra s la posibilidad de realizar
con mayor antelacién un diagnéstico prenatal de enfermedades genéticas. Actualmente, el diag-
nastico prenatal es una practica habitual salicitada por muchas mujeres embarazadas con el fin
de asequrar el nacimiento de un hijo "normal”. Asi en el afio 1995, en Catalufa, se realizd un estu-
dio prenatal de cromosomas en el 15% de las embarazadas, de las cuales mas del 35% no presen-
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taban riesgo de anomalia superior al de la poblacién en general y se detectd una anomalia
croamasdmica en tan sdlo el 2,3% de los estudios. (1) Ademas, hay que tener en cuenta que las
anomallas cromosdmicas representan tan sdlo el 10% de las anomalias congénitas. Estos datos
naos muestran el interés en poder controlar |a reproduccion humana a pesar de que segun estu-
dios recientes (2} en |os palses donde se realizan estudios prenatales, éstos muestran que los
defectos congénitos tan solo se han reducido del 3-5% al 2-4%. Teniendo en cuenta el riesgo que
campartan estos analisis v la ansiedad que producen en las familias, hace que la relacidn
coste/beneficio sea cuestionable.

Los estudios prenatales se iniciaron a principios de los afos 70, analizando las células fetales
presentes en el liguido amniotico a partir de una puncidn transabdominal, controlada ecografi-
camente y practicada entre las 14y 17 semanas de gestacidn.En los afios 80 se empieza a realizar
el diagndstico prenatal en vellosidades coriales, tejido que envuelve el saco fetal. Esta técnica
permite avanzar el momento del dlagndstica y reducir la ansiedad de la familia. La extraccion de
este tipo de muestra se puede realizar a partir de las 8 semanas de gestacién. Cuando se diagnos-
tica una enfermedad genética prenatalmente, la dnica intervenclan posible en la mayaria de los
casos es una interrupcién del embarazo.

A principios de los afios 90, se inicia el diagndstico preimplantacional, con el fin de evitar el
aborto en aquellas familias que, debido a sus antecedentes, el riesgo a tener un nifno afectado por
una enfermedad genética es muy elevade. La técnica consiste en separar una o dos células de un
embrion obtenido por fertilizacion in vitro, cuando éste esta formado por 6 u B células. En este
momenta las células son totipotentes, lo cual quiere decir que cada una por separado puede dar
lugar a un individuo completo. 5i el resultado del analisis es normal para la enfermedad en estu-
dio, el resto del embridn serd transferido v, en caso de anomalia, serd descartada,

Actualmente se esta trabajando en el diagnostico preconcepcional, que consiste en analizar los
gametos o células sexuales antes de la fecundacién. En cuanto a los espermatozoides, la dnica
posibilidad es seleccionar el sexo, tal como se ha explicado anteriormente. Mientras que el dvulo,
puede ser estudiada indirectamente a partir del corpiscula palar, que se forma cuanda la célula
precursora se divide y reduce el ndmero de cromosomas a la mitad. Este corpdsculo, por tanto,
cantiene la mitad de la Iinformacion genética de la madre, precisamente la mitad que no esta en
el dvulo que serd fecundade in vitro. Por tanto, si éste contiene el gen andmale, quiere decir que
el ovulo sera normal o viceversa, El principal inconveniente de este método es que sdlo se puede
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aplicar en aguellas parejas donde el defecto genético es de origen materno y su ventaja es que
na hay que descartar los embriones anormales ya que salo se fertilizardn los dvulos sanas.

Debido a su complejidad, ambas técnicas se plantean en parejas con un historial reproductivo
complicado, generalmente con uno o mas hijos afectos de una enfermedad hereditaria o
numerosos abortos espontaneos, y en aquellas que, por motivos ético-culturales, no estan dispu-
astas a interrumpir el embarazo en caso de detectarse una anomalia a partir del diagndstico
prenatal convencional. Pero actualmente, se estd aplicando, no sélo para detectar defectos que
estaran presente al nacer o en las primeras fase de la vida, sino también para seleccionar embrio-
nes con caracteristicas especiales, por ejemplo, que su médula dsea sea la idénea para proporcio-
nar a un hijo anterior células con las que curar una enfermedad mortal, o con la ausencia de un
gen que le predispone al cidncer en su vida adulta, detectado en uno de sus progenitores.

Tal como he sefalado anteriormente, las primeras células del embridan son totipotentes, S un
embrion se disecciona, por ejemplo en el estadio de 4 u 8 células, separando cada una de ellas se
abtendran 4 u 8 individuas que llevaran la misma informacion genética.

Esto significa que serén individuos clonicos. Este tipo de experimentos se ha realizado en
distintas especies de mamiferos, sin muchas complicaciones técnicas. Por tanto, pueden ser facil-
mente aplicadas a la especie humana. En este tipo de clonacidn se parte de un cigoto {primera
célula embrionaria) praducide a partir de la fecundacidn de dos gametos (células sexuales
femeninas y masculinas), los cuales han dividido al azar la informacidn genética por la mitad. Esto
quiere decir que dificilmente podremos controlar los genes que estaran presentes en los indi-
viduos clonicos y, por tanto, sus caracteristicas.

Este es el mismo proceso por el cual la naturaleza, de manera espontanea, da lugar a gemelos
idénticos. Una de las aplicaciones de esta practica en humanos es aumentar el rendimiento de la
fecundacién in vitro en aquellas mujeres gue no responden de manera suficiente a la estimu-
lacion hormonal y producen pocos dvulos. El otro tipe de clonacidn, el cual trascendio a la opi-
nitn pablica a partir del nacimiento de la ovela "Dolly®, &5 el que se abtiens a partir de la infor-
macién genética de un individuo adulto.

El método consiste en sustituir la dotacidn genética de un dvuleo, que es incompleta al no haber
sido fecundado por el espermatozoide, por la dotacion completa de una célula de cualquier indi-
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individuo, dando lugar a otro individuo genéticamente idéntice. A partir de agui se inicia el
desarrollo embrionario y se transfiere al Otero de una hembra, doende se campletard el proceso
de gestacidn. Actualmente se han realizado experimentos de clenacidn en distintas especies de
mamiferos, ovejas, vacas, ratas, cerdos, en todos elles el rendimiento ha sido muy bajo, inferior al
1%.Para obtener a la oveja "Dolly” fue necesario fusionar 277 dvulos, de los que se abtuvieron 29
embriones, de los cuales, una vez transferidos a distintas hembras, solo nacid de una oveja.

Los factores que contribuyen a esta tasa tan alta de fallos son diversos y segun D. Solter no esta
muy claro cudles pueden ser superados mejoranda las técnicas actuales y cuales son debidos a la
imposibilidad biclégica de clonar mamiferos mediante transferencia nuclear. Ahi, es donde
radica el interés biolédgico en la clonacion, va que dicha experimentacion puede permitir aumen-
tar el conocimiento de los mecanismos de reproduccién atn hoy poco conecidos. {3)

La clonacidn de humanos no se espera que llegue a tener una incidencla soclal importante, ya
gue probablemente nunca serd un método de reproduccién generalizade, aungue cuando sea
posible y segura, Pero s tiene una aplicacidn practica en la creacldn de animales modificadas
genéticamente para producir substancias terapéuticas, ya que la creacién de animales transgé-
nicos no ha dado resultados satisfactorios ¥ también en la produccion de células madres capaces
de convertirse en cualguier tejida del organismeo con fines médicos.

Moatas:

1. M. Clusellas. Tesis doctoral, 2000

2. PA, Baird. Community Genat 2, 19989
3.0.Solter. Nature Rew 1, 2000

Biografia

Realiza los estudios de Ciencias Bicldgicas en la Universidad de Barcelona. Fue profesora de Cien-
cia Maturales de ensefianza secundaria y, desde 1978, trabaja en el departamento de Citogenética
y Cultivas Celulares del Instituto de Blaguimica Clinica (Haspital Clinlco de Barcelanal. Su prinei-
pal labor se ha desarrellado en el diagnéstico pre y postnatal de anomalias cromosdmicas. A lo
largo de su vida profesional ha participado en diversos congresas ¥ reuniones cientificas sobre
genética humana, también ha publicadeo varios articules en revistas nacionales e internacionales.
En el afo 2000 obtiene el titulo de doctora en Ciencias Bioldgicas por la Universidad Autdnoma
de Barcelona.
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HOMBRE O MAQUINA: ;hasta dénde la diferencia?

Annalisa Sassano

Una de las primeras reacciones suscitadas por algunas de las obras presentes en esta
exposicidn es la consideracién que este viaje al interior del cuerpo, este intro-ducirse en el organ-
ismo humano esta realizado a través de una menuda investigacion de sus detalles. Ademas, &l
interés insistente hacia cada elemento particular pone en sequndo plano al cuerpo en su integri-
dad. A partir de esta observacian, querria reflexionar sobre el sentido general de esta operacion
artistica desde mi posician filesdfica y farmular algunas preguntas relacionadas con ella,

Entre allas he elegido las das que me parecen de mayor relevancia para el prasente contexto. La
primera toca el tema de la identidad personal e insinda la duda de si el cuerpo, un entero fisico,
se puede verdaderamente considerar como equivalente a una mera coleccion de partes o hace
falta algo mas para reconocer y construir su identidad. La sequnda pregunta sigue inmediata-
mente a la primera y tiene que ver con la semejanza entre hombre ¥ maquina. A ésta parece
apuntar sobre tado una obra como la de Guillén-Balmes, debido a que nos suglere la posibilidad
de reemplazar partes del cuerpo humano con partes y pratesis artificiales. Por supuesto, la
pregunta que sirve de titulo a mi intervencian as intencionalmente polémica, ya que las recientes
realizaciones de la Inteligencia Artificial representan un reto ineludible a la creencia, hasta ahora
muy solida, que la humana es la dnica e insuperable forma de vida inteligente v que cualquier
atro tipo de creacidn artificial nunca alcanzard su nivel.

En la historia de la filosofia existen algunos enigmas irresclubles, cuya dnica funcidn parece ser
la de poner a prueba nuestra habilidad de razenar. Une de éstos es el enigma del mentén de
arena. Se padria formular asl: jhasta qué punto se pueden quitar granos de un pequeno mantan
de arena y aun seguir llamando al objeto "un montédn"? jHasta diez, cinco, tres? Y jdos granos de
arena forman todavia un montén? Lo que nos desafia aqul es |a falta de un limite preciso mas alld
del cual el montdn deja de ser tal, o viceversa, algunes grancs de arena, afiadidos a otras, se con-
wierten en un montén, La comparacién con nuestro caso es evidente, La obra en cuestion nos
ensefia un cuerpo humano fragmentado en partes, sugiriendao asi la posibilidad de que éste con-
sista tan solo en un conjunto de componentes distintos, igual que un artefacto. Entonces, como
can el montoncito de arena, podriamos preguntarnos hasta qué punfo se pueden quitar algunas
de ellos y alin hablar del mismo objeto. Ademas, la obra nos deja sin indicacidn alguna sobre el
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caming para llegar a la reconstruccion del entero. S5u implicita sugerencia es una suma de las
varias partes. 5in embarga, nos queda |a duda de si la identidad de este cuerpo se reduce a la
suma de ellas o si su identidad procede de algo mas gue de una adician de componentes. Como
en el caso del montdn de arena, pero de una manera aun mas compleja, se nos plantea el pro-
blema de come considerar la relacién entre partes y entero.

A la hora de determinar cuando una suma de elementos separadaos se transforma en un entero
unico, un factor relevante es el grado de refinacidon de nuestra percepcidn.En el caso de |a arena
quizd nunca dirfamos que dos granos o tres o adn cinco forman un maontéan, ya que seria dificil
detectarlo con la vista. El ndmero tiene que ser bastante grande como para gque el total de
elementos aparezca, de un momento a otro, coma una nueva unidad, es decir, no como una yuxta-
posicidn de granos, sino como un montdn. Con el cuerpo humano puede ocurrir lo mismo. Para
gue algo se nos muestre como tal necesitamos, primero, individualizarlo perceptivamente. Tiene
que exhibir una forma que nos permita colocarlo mas o menos en clerta categoria. 5in embarga,
esta interpretacion de los fenomenos no contiene un criterio de discriminacion objetivo. Al con-
trario, remite la eleccidn de la categoria de pertenencia de un objeto al criterlo subjetiva.

Mientras que este criterio, aungque poco satisfactorio y preciso, puede ser suficiente para un
abjeto provisional como el montén de arena, es imprescindible indagar si hay otros factores que
puedan tener un papel importante en la identificacion de objetos con una existencia relativa-
mente permanente como el cuerpo. Se trata de elementos que, de una manera u ofra intervienen
en nuestras operaciones diarias de identificacidn, aunque inconscientemente.

En su investigacidn sobre el problema de la identidad, el fildsofe Bencivenga individualiza algu-
nas. (1} Primero, el nombre con que llamamos una casa. (2] Cuando estamos acostumbrados,
desde hace tiempo, a asociar un nombre a un cbjeto, aguel casi se identifica con éste, prescindi-
endo de sus posibles cambios fisicos, Segundo, la funcidn desarrollada por un objeto: si veo que
un objeto sigue funcienando de la misma manera y satisfaciendo mis necesidades, aunque falten
o s& hayan reemplazado algunas de sus partes, seguiré considerdndolo el misme que antes, jpor
qué no? Tercero, la categoria conceptual a la que pertenece un objeto. Por ejemplo, hasta que no
sea destruida, y asi transformada en otro tipe de cosa, mi casa sigue siendo la misma aunque el
numera de paredes en su interior no sea &l mismao que cuando la compré. Ademas jgqueé papel
tiene en todo eso la memoria? No se puede negar que, sobre tode en el caso de un cuerpo (o
mejor dicho de una persona), el hecho de poder relacionar los momentos pasados con los
presentes, reconociéndalos como pertenecientes al misma individue, sea importante para la atri-
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atribucién de una identidad. Por dltimo, nuestro deseo de unidad hacia los objetos que nos
rodean también influye. ;Qué papel jJuega, en la identificacion de algo, nuestro deseo o nuestra
necesidad de cansiderarle como un compuesto dnica? Ademds, este deseo es funcional respecto
a nuestra posicion en el mundo ya que impide una excesiva fragmentacion de éste, negativa para
una Gtil supervivencia.

Tados esos factores contribuyen a la identificacian de un abjata, aunque cada uno de nosotros
pueda elegir uno u otro como determinante. 5in embargo, el considerar un compuesto, sobre
todo el compuesto organico del cuerpo, comao una simple caleccian de partes no tiene en cuanta
la existencia de una composicion, es decir, el resultado del complejo de relaciones que se instau-
ran entre las partes singulares. De hecho una parte, considerada por separado, no es lo mismo
que cuando se pone en relacion con otras. Las relaciones crean un nivel de complejidad inexis-
tente a nivel de los elementos componentes, Basta con pensar que el orden mismo en que se
sitdan esas partes es fundamental para el resultado: por ejemplo, una pierna no puede ponerse
en el sitio de un brazo o viceversa.Y en la importancia de esas relaciones esta la diferencia esen-
clal entre el caso de un simple montén de arena y un cuerpo humano.

Esta consideracidn nos ofrece un enlace directo con el segundo tema de la discusion: la diferen-
cia entre seres humanos y maquinas. De hecho, en la opinién de mucheos, las miaquinas se
distinguen de los seres vivos al estar constituidas por partes substituibles, 5in embargo, en la
practica de la cirugia actual es posible sustituir miembros carporales con etros artificiales, lo gue
provoca una pregunta inevitable, esta vez con un contenide no tedrico sino real: jhasta qué
punto esta sustitucion preserva el mismo individue real ¥ no genera, al contrario, un duplicado
mecanico de él?

Antes de examinar el tema, querria aclarar que estoy utilizando |a palabra *mdquina® para refe-
rirme no tanto a mecanismos, como un reloj o un coche, sino a maquinas mas sofisticadas, como
pueden ser algunos autdmatas (o robot). (3) Los recientes hallazgos de la ciencia llamada Inteli-
gencia Artificial (IA) nos enfrentan con maquinas cuyo comportamiento exterior dificilmente se
podria distinguir del comportamiento de un ser humano definido inteligente, ya que son capaces
de responder a ciertos estimulos (sensoriales, lingQisticos, conceptuales, etc.) con la misma acti-
tud que podria tener un verdadero ser humano. S5in desentrafar |a delicada cuestion de s| es
posible, en principio, recanstruir o simular la inteligencia humana en seres artificiales, mi comen-
tario se limitara a evidenciar las diferentes perspectivas originadas por estas investigaciones
cientificas.
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La construccién de maguinas inteligentes nos abre, antes de todo, una posibilidad inimaginable

hasta ahora: atribulr a la maquina la calidad de humano o, viceversa, atribuir al hambre, al ser

natural la calidad de artificial. El reto de la Inteligencia Artificial consiste en que ahora, entre los
o= Wil

cuatro elementos "ser”, *humano”, "maquina” v "artificial”, podemos producir dos combinaciones
nuevas que son: ser artificial y maquina humana.

Estos camblos revalucionarios para nuastra estructura concaptual, nuestra manera dea interpretar
la realidad, causan dos reacciones opuestas: ;Debemos sentirnos excitados por la perspectiva
futura, inaugurada con la 1A, de alcanzar un poder creative parecido al de Dios? O jdebemos
replegarnos en la desilusidn por descubrirnoes nada mas que maquinas? La eleccidn de una u ofra
posicion depende de |as tendencias personales. Yo creo que, dejando en suspenso por el
momento la cuestidn de si es posible alcanzar una perfecta imitacién del ser humano, nuestra
mejor cualidad humana reside en el poder de control racional sobre los desarrollos de la ciencia,
sin renunciar a prieri a las posibilidades que nos ofrece: encontrar la mejor manera de volver a
combinar partes evitando la creacidén de nuevos monstruos. El mito del Golem o la histaria del
Doctor Frankenstein recuperan su atractive y adguieren fuerza en los tiempaos modernas.

En fin se puede resumir el recorrido propuesto en mi intervencion en cuatro puntos fundamen-
tales:

1.1a obra de Guillén-Balmes nos propone una idea del cuerpo humano como equivalente a una
suma de partes;

2.de todo esto se deduce que cada parte puede ser sustitulda por ofra semejante, aungue artifi-
cial;

3.se presenta asi el problema del limite de esta aparacian, es decir, el limite antre lo natural ¥ lo
artificial: jcudndo se traspasa la frontera entre uno y otro

4. sin embargo, una vez completado este traspaso nos encontramas en el area de lo artificial, El
tema-prequnta propuesto por la obra de Guillén-Balmes es entonces: jpuede lo artificial compe-
tir con lo natural y aspirar a la misma dignidad?

Hotas:

1,E. Bencivenga (1990}, "Glachiame con la filesofia®, Milano, A Mondadari Editore.

2. % de hecho en algunos rituales maglcos, come tamblén en algunas teorias linglisticas [véase la Blblia), se le
atribuye al lenguaje este pader de identificacidn,

3.La diferencia principal entre un mecanismo y un autdmata reside en la capacidad que tiene |
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sequnde de controlar sus Funciones ¥ cambiar sus reacciones a la situacidon externa conforme ésia vaya cambiande,
Un meacanisma, al contrarlo, puede segulr Indistintameante sus operaclones séle sobre la base de sus Instrucclones
internas ¥ no es sensible al contexto [context insensitive]. Entonces mientras todos los autdmatas son mecanismos,

na se da lo contrarlo (v, "Automa® en |a Enclclopedia Elnaudi).

Biografia

Annalisa Sassano, italiana, cursd estudios de filosofia en la Universidad de Bologna (Italia) con-
siguiendo |a licenciatura en 1987. Gracias a una beca Fulbright, prosiguié sus estudios en la State
University of New York at Buffale (EE.UU.}, donde se ocupd de temas relacionados con la inteli-
gencia artificial v la filosofia contempordnea. En 1994 recibié el titulo de Doctora en Filosofia.
Actualmente vive en Barcelona v se dedica a la ensefianza y |a traduccion.
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DIFERENTES PERSPECTIVAS DEL OBJETO S0CIA|

Diego Rodriguez Prieto

En primer lugar desearia agradecer la invitacion reciblda para participar en estas jornadas
a las personas organizadoras de las mismas. Encuentros de estas caracteristicas, en los que se
busca una "excusa” para comunicar y debatir sobre un tema por el simple placer de hacerlo, no
son muy usuales hoy dia. Asi es como he interpretado la invitacién de Alberto Caballero para
participar en esta mesa redonda: no tanto como un super-experto en la materia, sinc como
algulen que puede aportar su reflexidn a un debate.

Similitudes entre la creacion del objeto artistico y la construccion del objeto social

El lugar donde nos encontramos, el MACBA, v la coleccidn que bajo el nombre de "Introversions®
sirve de esceparic ¥y marco a estas Jornadas, me ha abligado a delimitar mi comunicacién. Me
senti obligado a acercarme al contexto desde el que hablan. Este no es otro que el mundo
artistico, o, sl me parmitis que entre ya de lleno en materia, un lugar donde lo que se expane son
diferentes perspectivas artisticas de objetos.

Enla presentacion de esta exposicion leemos: "El arte y la vida estan muy cercanos en estas obras
impregnadas de elementos introspectivos y autorreferenciales, y los limites entre ambos se des-
dibujan.La sensibilidad hacia el munde intimo y personal del artista, rasgo caracteristico de gran
parte del arte de nuestros dias, revela in nuevo interés compartida por el sujeto, por su sentir y
pensar.”

Aunque puede parecer pretencioso, me he atrevide a comparar dos aficios, el del artista y el ds|
socidlogo {entendide ambos en un sentide amplio, como creador y come cientifico social), en
algunos aspectos que posiblemente les unan mas de lo que parece. Ambos se enfrentan a la
necesidad de transmitir algo y, casi siempre, desde un contexto previo ya acupado {de otras
perspectivas artisticas, de otras visiones o interpretaciones del mundo, de discursos ideolagicos
dominantes...). Es necesario entonces imponerse una ruptura, a veces drastica, ofras veces suaves
{dependera de la fuerza de sus convicciones y del bagaje de conocimientos acumulado), pero
tiene que ser clara porque en caso contrario se repetiran, no aportaran nada nuevo.
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Las Ciencias Sociales en general, y la Seciclogia en particular [disciplina que modestamente
represento en esta mesa redonda) pretenden aprehender la realidad social ¥ dar cuenta de ella.
Para ello tenemos que construir objetos sociales de andlisis, lo que en la practica nos lleva a que
re-construyamos los hechos sociales (problematizéandolos, acotandolos, buscando su significada,
intentando descubrir sus relaciones ocultas, midiéndolos y compardndolos). El resultada final
deberia ser bien diferente de la concepcion previa de fenomeno social estudiado, de forma que
el objeto re-construldo deberia explicar el significado de aquel hecha social ariginario, muchas
veces confuso, y permitir conocerlo y comprenderlo mejor.

Y en gran medida, este trabajo depende muchas veces de la capacidad del propio investigador
para entender la vida. Es decir, esta implicado directamente en todo el proceso de seleccian,
analisis e interpretacién. Y aungue puede y debe distanciarse para ser objetivo (éste es uno de los
requisitos del "oficio®), debe de reconocer que su perspectiva (su propia vision del mundo y de la
vida) impregna agquello que analiza.

Esta aobviedad no parece estar tan clara en el ambito actual de las Clencias Soclales, El debate 5
intenso, y las acusaciones de "no cientifico® o de "interpretative® son lanzadas muchas veces para
descalificar determinadas metodelogias de trabajo. Aunque también es verdad que "la rebelion”®
contra un funcionalismoe desmedido y asfixiante estd dando sus frutos: existen desacuerdos
acerca de algunas de las cuestiones basicas, acerca de qué tipo de ciencia social es posible,
acerca de cudl deberia ser su objetivo, y sobre qué métodos debe utilizar. Se puede afirmar que
la teoria social se encuentra en estado de fermentacion intelectual y, en este contexto, algunos
consideran que esto no es sorprendente, ni siquiera objetable, mientras que otros opinan gue
engendra confusian y estancamiento.

Como el que os habla estd con la revuelta, me siento legitimado para tomarme la licencia de com-
parar el acto de creacion artistico con el trabajo, también creativo, de interpretar los hechos
sociales.

Tres perspectivas de un objeto social

Siguiendeo esta linea de argumentacién de comparaciones y licencias interpretativas iniciada,
desearfa proponerlas ahora un pequeno ejercicio practico (una espeacie de juego dialéctico). Por
un lade dispondremeos de tres perspectivas (podriamos visualizarlas denomindndolas gafas con
cristales coloreados de forma diferente). Por otro, observaremos un hecho social determinado:
por ejemple "la imagen del cuerpo que tiene nuestra sociedad accidental”.
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En primer lugar le daremos nombre a cada una de las perspectivas (gafas si lo preferis}. Para ello
situaré cada una de ellas dentro de las tres grandes carrientes del pensamiento soclaldgica:

17 La perspectiva "del orden”™: también podriamos utilizar denominaciones como "estabilidad”,
"establecide®, "empirico"... asociada generalmente al funcionalismo y con una fuerte inclinacidn
a construir teorias de corte hipotético-deductivo,

2 La perspectiva "del conflicto": que defiende |a idea de que |a teoria y el analisis socioldgicos
deben centrarse primordialmente en el conflicto como punte de observacian para Interpratar la
sociedad.

3o:La perspectiva de la "comprensidn del significado": hace referencia a la comprensién empatica
de |os puntos de vista o sentimientos de los seres humanos para interpretar sus acciones.

Los autores que se relacionan con cada una de las tres corrientes mencionadas son, por este
arden, E. Durkheim {aunque mas concretamente en la interpretacidn que hizo de su obra T,
Parsons), K. Marx {actualizado para la teoria social del momento por J. Rex, ¥ R. Dahrendorf, entre
otros autores) ¥ M. Weber (que ha impregnado un ndmero importante de nuevas perspectivas y
lineas de investigacidn actuales).

Siintentamos analizar el hecho social escogide, "la imagen del cuerpo que tiene nuestra socie-
dad”, desde |a primera perspectiva podriamos observar algunos rasgos destacables:la importan-
cla social del culte al cuerpo, la existencia de cdnones de belleza muy definidos y de un alcance
casi planetario, |a presencia masiva de reclamos corporales/sexuales en la publicidad y en los
medias de comunicacion, el aumento de la practica deportiva, el creciente pese scondmico de
los negocios relacionados con el cuidade y el mantenimiento del cuerpo, la sensibilidad creci-
ente hacia todo lo que tenga que ver con habitos saludables v de mejora de la calidad de vida
{moda por los productoes naturales, divulgacién de la buena cocina...). En general observaremos
"hechos sociales” casi tangibles. Los tipicos articulos pericdisticos de divulgacién socioldgica
suelen enclavarse en esta perspectiva,

La perspectiva del conflicto nos lleva a territorios un poco menos exploradas y suele ser algo mas
desagradable. 5i nos ponemos estas segqundas gafas, nos podriamos sorprender descubriendo
acontecimientos reales muy cercanos a nosotros y que nunca nos habiamos percatado o no los
hablamos tenido en consideracidn: verdades de perogrulle came que los "cuerpos Danone" no
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existen y son un invento de los creativos publicitarios para vender mas y, mientras, un numero
creciente de personas se flagelan para tener un cuerpo parecido con regimenes, gimnasios y
demdas artilugios de tortura. Estas gafas nos permiten ver la dimensidn real del negocio relacio-
nado con el culto al cuerpo v los mecanismos de control ideolégice que se ponen en marcha para
que la sociedad acate los dictados de una minaria dirigente.

Deberfamos saber también que los invastigadores que siguen esta tendencia, v van todo &l dia
con estas gafas puestas, suelen tener la fea costumbre de comparar estadisticas que no tienen
nada que ver:como aguellos que contabilizan el gasto en productos dietéticos y de régimen que
se gastan los ciudadanos, en una ciudad concreta y en un pericdo de tiempo dado, y lo comparan
con la incidencia de enfermedades relacionadas con la mala nutricién y la marginacion social, en
esa misma ciudad y periodo), junte con el coste econdmico necesario para reducir esas pro-
blematicas. También podremos observar episodios de "resistencia” como |la que protagonizan el
numero creciente de gordos vy gordas que reivindican el derecho a serlo ¥ rechazan sentirse
culpables o desgraciados, o la lucha de los movimientos feministas para que las leyes reconozcan
el derecho pleno de la mujer a decidir sobre su cuerpo en temas como el abaorta,

La tercera perspectiva nos permitiria comprender el significade de las acciones de los seres
humanas con relacién al tema que nos ocupa, el cuerpo. Pere antes valdria la pena recordar una
de las obras maestras del iniciador de esta perspectiva socioldgica, M.Weber. En las paginas fina-
les de la "Etica protestante y el espiritu del capitalismo™ aparece reflejada el caricter auténtico
de la modernidad racionalizada y carente de alma que impregna nuestra sociedad junto con su
expresion mas grafica: "la Jaula de hierro®.

Posiblemente es desde esta visidn desde la que comprendo mejor las abras expuestas en la
exposicidn que nos sirve de excusa para este encuentro. Sin ser en absolute un entendido en arte
contemporaneo, me parece detectar la expresion de una necesidad profunda de comunicar sen-
timientos y sensaciones intimos en su estado pure sin concesiones a una estética convencienal.
Con estas gafas podriamos acercarncs a la paradoja del olvide y la ocultacidn de la muerte que
nuestra secledad nos ha acostumbrado [como si por negarla la pospusiéramos Indefinidamente).
Descubririamos |a ne-existencia del cuerpo de los viejos, por poner otro ejemplo, en un mundao
accidental donde el porcentaje de mayores de 65 anos crece cada vez mads. Desde esta perspec-
tiva podriamos también intentar comprender el vértigo que nos produce la creciente manipu-
lacidn bioldgica y la desconfianza, mezclada con atraccion, que nos despierta el potencial
humana para construir mundos artificiales y virtuales.
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A modo de conclusién

Desearfa acabar mi exposicidn con un ruego: jugar a éste u otro juego, pero intentar cambiar las
gafas con que veis el mundo tantas veces como podais. Porque la realidad social no es univoca,
entre otras razones y sobre tode porque el ser humane no lo es.

Biografia

Diego Rodriguez Pietro, Diplomadeo en Trabajo Social y Licenciado en Sociologia, ha desarrollado
su trabajo profesional en el campo de los servicios sociales y de la administracion local.
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DEL CUERPO MECANICO AL CUERPO VIRTUAL

Claudia Giannetti

El cuerpo como maquina

Los remanentes del pensamiento humanista gue todavia pervive en nuestra sociedad corroboran
a la prolongacién de una actitud restauradora, nostalgica frente a lo que suele llamarse la intro-
misidn del mundo técnico en |a esfera de lo humano. La propia idea de "intromision", de invasion
de un territorio gque se pretende -o se insiste- en concebir como delimitado ¥ propio, va delata el
rechazo a prieri de una interrelacién mas profunda entre personas y tecnologias. Esta tendencia
&5 hasta clerto punto inteligible, en la medida en que todavia -a pesar de las pratesis y de las
extensiones técnicas- se mantiene una visidén integral e individualista del cuerpo humane coma
entidad, comao territario cuyas fronteras vienen definidas por nuestra propia piel.

La actual obsesion por el tema del cuerpo -que bien mirada ni es tan absclutamente ariginal ni
tan Interesante- estd, de hecho, intimamente relacionada con la era postindustrial y digital en
que vivimos. Una corriente de pensamiento propone |a separacion entre cuerpo y técnica, entre
aspiritu y medialidad, lo que divide al ser humano en tesis [cansclencia, racionalidad, ete ) y pro-
tesis (tecnologia, medios, etc ). Frente a esta "division esencial del cuerpo” (FaBler) se propone la
idea del "cuerpo en proceso de formacion”, una teoria gue ya esta presente en las formulaciones
de la cibernética de Norbert Wiener, asi como en la tearia del conocimiento de Jean Piaget. Desde
esta perspectiva, los procesos humanaos (fisicos y mentales) no pueden ser contemplados sin el
entorno técnico, que determina cada vez mas intensamente el modo de vida del individuo y de
la sociedad contemporadnea. La propia evidencia de los cambios criginados por las nuevas
tecnologias, como las procesos de aceleracion (cronocracia), simulacidn o de comunicacion a
larga distancia en tiempo real, entre otros, nos obliga a superar la concepcidn clasica de las "po-
laridades”, las "dicotomias" o los "dualismos®, ya sea respacto al vinculo ser humano-magquina, ya
sea en la relacidn naturaleza-tecnologia. Es esta renuncia el dnico camino posible hacia una
sinergia positiva entre lo humanao v lo tecnoldagico.

Este hibridismo esta siendo investigado desde dos campos, que ya encuentran ahora un caming
camun: la Inteligencia Artificial y la robdtica. El planteamiento fundamental de ambos se basa en
la idea de |a simulacidn. 5i partimos de la hipatesis de que todos los cerebros son ordenadores y

ejournal@esdi.es E-JOURNAL NUM. 8 2005



e NUM.8 >PROTESIS Y OTRAS EXTENSIONES

Pt e-journal

llevan a cabo la computacion, habrd que descubrir como funciona realmente el cerebro humano
para simularlo con una maguina digital. Estos aparatos son intentas de simulacros fisicos ¥ cogni-
tivos que, en estos momentas, estdn a servicio de los seres humanos. No obstante, segdn afirman
los especialistas Edward Feigenbaum y Douglas Lenat, "de estos sistemas ser humano-maquina
surgirdn una inteligencia y una competencia superiores a las de la mente humana". No hay que
alvidar que entre los nueve fines Ultimos que los investigadores han estipulado para la IA se
incluye |a "inteligencia sebrehumana”,

Mo sdloe la tecnociencia se ha ocupado del desarrollo de autdmatas. Desde el campo del arte, uno
de los ejemplos mds conocidas es |a creacidn del primer performer androide de la historia, el
Robot K 456, construido por Nam lune Paik en 1964, Este robot podia simular funciones humanas
simples, como mover brazos y piernas, caminar, emitir sonidos o expeler judias. Controlado por
un radar de treinta canales, este robot participo activamente en varias acciones y conciertos de
Palk. (Explicacion s/Paik). 5u aspecto antitecnologico (fue canstruldo con plezas usadas, madera,
hierro y diversos restos de chatarra) es coherente con la estética de las obras de Paik desarrolla-
das durante #s5a época (come las Electranic Televislan), influencladas por el Neadadaismo y por
Fluxus. En 1982, con motivo de la retrospectiva de Paik en el Whitney Museum of American Art,
en Nueva York, K 456 fue caminando a |a exposicion por la Quinta Avenida v al cruzar la calle fue
atropellado por un coche. Esta fue la ditima performance del robot.

Otro campeo de integracién entre las nuevas tecnologias y el cuerpo es el de la tecnociencia.
Tecnociencias comeo la biotecnologia, la nanoteenclogia, la ingenieria genética, la vida artificial,
entra atras, parten de la presuposicidon de que los seres humanos v el mundo natural son radical-
mente transformables y manipulables. De la misma manera que el cerebro podria ser consi-
derado un ordenador, hoy dia se entiende el ser vive -micro o macroscbpico- como maguina o
instrumento tanto para captar, transformar y producir energla e informacién, o crear otros seres
complejos. Con esto se pretende superar definitivamente el concepto antropocéntrico tradicio-
nal basado en la creencia de que la técnica (o |la biotécnica) debe ser desarrellada dnicamente
como prolongacién externa de los drganos humanos o con el fin de ampliar sus prestaciones
fislcas (pratesis, herramientas, ete.), La creacidn de nuevas interfaces directas entre ser humano y
maguina permite una sintesis entre ambos sistemas. Conseguir reproducir artificialmente seres
vivos mediante, por ejemplao, la creacion dea tarjetas de identidad genética o algoeritmos genéticos
es uno de los abjetivos, y sin duda el gran desafio de la tecnociencia.

De larelacién externa ser humane-maquina se pasa a una simbiosis mas profunda entre lo natu-
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natural y lo artificial. 5e abren dos caminos esenciales: la via directa mediante las prétesis invaso-
ras, ¥ el munde de las Iinterfaces no Invasoras, coma las sensares, guantes o trajes de datos,
cascos, etc. La implantacién dentro del cuerpo humano de micropritesis sensoriales puede
ofrecer un nuevo campo de percepcion superior a la experiencia humana natural, permitiendao,
por ejemplo, percibir intrarrojos, ultravioletas, ultrasonidos, etc. El ser humano simbidtico podrad
disponer de ultramicrocircuitos biocompatibles, que permitan la conexion directa entre el
sistama nervioso central humano y los ardenadores. A partir de aqui se instaura la nueva noclén
de cyborg, como un sistema hibrido de ser humano-maquina con el fin de hacer posible aquello
que ni &l uno ni el otro podrian realizar separadamente. (Ej. de Eduardo Kac y el microship). La
interfaz directa y el enfogue invasor abren horizontes gue lindan la frontera entre lo imaginable
v lo posible,

El performer Stelarc lleva a la practica artistica tanto esta idea de la interfaz externa, comao la de
la via directa a través de protesis invasoras, En el primer caso, el artista emplea dispositives acap-
lados a su cuerpo, como en la "Tercera Mano" ("Third hand®), o que conectan maquinas a partes
del cuerpa, come en el "Estimulador de misculas mdltiple® ("Multiple muscle stimulatar®), que
mediante interfaces computerizadas puede llevar a cabo la programacién y manipulacidn de
movimientos musculares involuntarios a distancia. Su "Escultura estomacal" {"Stomach sculp-
ture") es un ejemple de prétesis invasora y de un arte intracorporal. Segun Stelare, actualmente
lo que "tiene sentido va no es la libertad de ideas, sino la libertad de formas: la libertad de modifi-
car y cambiar el cuerpo”. "La transfarmacién bioldgica ha dejado de ser fruto de la casualidad,
para ser el resultado de una eleccién”. Se trata de manipular la estructura misma del cuerpo, y

esto constituye el principio basico del anfoque del postevolucianismo.

Otro ejemplo de esta Investigacidn sobre la interfaz ser humano-maguina lo encantramos en la
obra de Marcel i Antdnez. En "Epizoo”, los temas del control, la préotesis y la fragmentacidn
biolagica se intensifican en |la medida en que el artista utiliza su propio cuerpo como objeto de
la manipulacidn. A través de las infografias con las gue interactda el espectador, se confirma la
idea de una imagen-accién que no re-presenta, sino que presenta los hechos de la experiencia
visual en tlempe real. El pablico ya ne es aqui un simple voyeur, sine que es transfermada, sin
darse cuenta, en una especie de martirizador. La fragilidad de las fronteras entre el doelor y el
placer, entre el masaquisma vy la diversiaon, entre la opcidn y la imposician, la perversidad v |o
animico, la consciencia ¥ la inconsciencia, etc., queda perfectamente patente en el transcurso de
la performance,
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nalgas, pecho, boca y orejas, Antdnez se convierte en una extrafa figura cyborguiana. Estos
mecanismas pueden ser activadaos a través del ardenador mediante un sistema de relés y electro-
valvulas. En la pantalla del ordenador y a través de una gran proyeccién el espectador puede
visionar una serie de infografias animadas que aluden a la figura del artista y que sugieren los
puntos del cuerpo que el usuario puede manipular. Son imagenes entre lo grotesco y o
monstruosa, gue mezclan ficcion y realidad, crueldad e ironia, erotismo v obscenidad, empleadas
coma interfaz entre artista y publica. La muisica y los sonidos ambientales, unidaos al tintineo
metilico provocado por el movimiento de los mecanismos, favarecen una intensificacion de las
sensaciones.

Al principio, Antdinez habia pensado la performance "Epizoo” como una maguina de placer que
permitiera el contacto erdtico a distancia y cuestionara, asl, la problemdtica en torne a las conse-
cuencias sociales y psicoldgicas de las epidemias viricas coma el 5IDA, o de los crecientes regla-
mentos y la contencidon impuestos por una ética puritana e hipdcrita. No obstante, al transfaormar
su cuerpo €n punto de referencia y transferir al espectador |a tarea de realizar parte de la accian,
Antunez pane en cuestion otros conceptos relacionados con el cuerpo y el sujeto. Estos cancep-
tos conectan justamente con las citadas teorias posthumanistas gue, en vista del desarrollo de la
biotecnologia, la neurotecnologia o la creacion de seres artificiales, intentan abarcar ¥ analizar,
entre otros temas, la aparicidén de una nueva forma de vida hibrida a un tiempo bioldgica, elec-
tranica y artificial.

Este tipo de performance multimedial que yo denomino Metaformance, no resta importanciaa la
referancia al cuerpo, de la misma manera que no astanca la investigacion sobre la relacidn entre
arte y vida. No obstante, cambia profundamente no sdlo la manera de abordar ambas cuestiones,
sino sobre todo los contenidos mismos de |os planteamientos artisticos. En estrecha sintonia con
las transformaciones acaecidas en los mds distintos ambitos, resultantes de la revolucién digital
y biotecnolagica, el artista asume |a dificil tarea de generar los nuevos planteamientos concep-
tuales a partir de las nuevas herramientas tecnolégicas. Ambos son imprescindibles para tratar
creativamente estos procesos de cambio radical experimentados por la sociedad y el individuo
cantemporaneos.

Stelarc y Antunez son ejemplos de artistas que estan investigando en la misma direccion que las
teorias planteadas desde |a ciencia, la filosefia, la sociologia, la psicologia, etc., sobre la instaura-
cion del posthumanismo, que conduce irremediablemente a una transformacion drastica del
propio concepto de cuerpo y de sujeto y, por consiguiente, a la crisis de los conceptos de realidad
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y verdad.

De la reproduccidn mecdnica a través de la robética, o digital, mediante imagenes de sintesis de
la figura humana, se pasa a la creacion de vida artificial v de realidad virtual.

Las tecnologias de realidad virtual y de redes telematicas posibilitan la exploracion, por parte de
los artistas, de otras dimensiones de ubicuidad, coma por ejemplo |a telepresencia. Por un ladao,
los actuales sistemas informativos en red permiten al artista crear un doble virtual, cambiar su
forma o dar vida a diferentes personajes virtuales, con los cuales puede actuar en el ciberespacio.
Asimismo puede teletransportar sus clones virtuales, controlarlos a distancia y animarlos en
tiempo real, de manera que realicen sus ciberperformances. Los temas del desdoblamiento de
personalidad y la relacidn sujeto-cuerpo ganan una perspectiva inusitada con la posibilidad del
clonado virtual. Las investigaciones en telepresencia proponen crear un lazo de union tan intimo

entre el ser humano, el ser virtual y la maguina, que ya no serd posible una distincldn entre el ser
real y el virtual.
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A / VERSIONES DEL OBJETO

Alberto Caballero

Para el psicoanalisis no hay objeto. Fsto parece una frase lapidaria; lo es y nos deja frente a un
vacio terrible de soportar.

Si no hay objeto para el psicoandlisis, ;sobre qué trabajamos? Ramen Guillen-Balmes, al poner
titule a su obra, nos lo sefala: arqueclogia, restos de una destruccion, de una catastrofe. Recor-
demos que la arqueclogia se remanta como maxime al Renacimiento, a Miguel Angel, a una civili-
zacidn arrasando a otra ... Este paso deja restos ccultos, que el cientifico y el artista res.cataran
para darles estatus de objeto. Me vienen a la mente los nombres de Pompeya, Troya, Pirannessi,
Giorgio de Chirico.

Rescatar de esa catdstrofe, de ese derrumbe, de esa explosidn. Una cosa se puede catar, puede
tener valor, puede materializarse y medir. Arqueo.logia, ser descripto v pensado, adguirir la
categoria de abjeto, farmalizarse. Pero de dicha catastrofe, quedan trozos, des trozos, fragmentos
de un todo imposible de reconstruir. Los egipcios todavia nos sorprenden; adn se estan descu-
briendo restos de su cultura milenaria. Dia a dia los museos acumulan nuevas versiones de un
mismo motivo. Cada cultura no es sdlo una version diferente de la catastrofe, ofrece también
distintas versiones de un mismo objeto. Trozos del cuerpo en versiones infinitas.

Pera si para lo psiguico en el origen no hay objeto, v si el origen es una catastrofe, como nos han
sefialado los bidlogos (lo que ocurre entre un dvule y un espermatozoide), el nueve individuo
que viva como objeto podra tomar como objeto cualguier parte de su cuerpo gue viva come una

produccidn, gue implique una transformacian y que pueda, en términos arguealdgicos, rescatar
de dicha catdstrofe. Res. serd lo que materializa dicha caida irrecuperable al mundo, y catar,

adquirira valor significative para su vida. Es decir, ser "res. extensa”, la materia con la que se
extendera al mundo.

El modelo mas claro de ese cbjeto perdido en |a catastrofe original es la placenta, la bolsa. Asi
pues, no hay relacién posible del sujeto con el objeto si no es a través de una bolsa. En el diccio-
nario leemas: bolsa, bolsillo, bolsa, pala, cesta, petaca, bolsa de valares; lo que tiene valor es esa
bolsa, ese forro que contiene nuestros objetos, nuestros valores.
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Luego de aguella primera pérdida original, producto de un derrumbe, los objetos se multiplican,
forman una serie. La nuestra empezard con a, con a.versiones del objeto:

las heces ?la orina?el flujo vaginal?la sangre?los mocos?la bilis?las lagrimas ?la cera?la mirada?la
voz !las unas?las cejasiel vello ?1a barbatlas escamas de |a piel?el pus?el semen

Pero, jcomo esos deshechos del cuerpo, los restos mas despreciables, pueden tener valor para el
sujeto, si tienen valor de resto dal o para el otro? Algo eternamente perdidao, eternamente irrecu-
perable, por el valor irreversible del tiempo, retorna como resto, como extensidn, como posible
materializacian.

Por eso el arte v el objeto del inconsciente tienen ese estatus de siniestro y de fascinante horror,
MNefertitis, la "Venus de Mila", la "Mona Lisa", la lepra, |a tisis, la sifilis, el SIDA, todos tienen ese algo
de reversible. jOué tienen dentro? jCual es la otra cara? jCual es la otra versien? jCual es el
anversa y el reverso del objeto?

En "Arquealagia de artista”, Ramon Guillen-Balmes propons, a través de estas plezas de
orto.pedia, una reflexion al respeto. 5e trata de extrafios artilugios correctores, rodilleras,
coderas, mufequeras, gue recuerdan esguinces, torceduras, estiramientos, roturas, desgarramien-
tos, quebraduras. Estos artilugios permitirdn la correccién de diche funcionamiento: hacer
funcianar lo que no funciona.

Mo son mas que restos, el recuerde de que algo ne funciona. Actdan como forro, bolsa, saco,
envoltura, vendaje, entablilladao, yeso, collarines. Las esculturas de Ramon Guillen-Balmes no
remiten al cuerpo, sino a su ausencia. No se trata de los fragmentos, de las mutilaciones del
cuerpo, sina de fragmentas de su envoltura, recuerdos que revestian una forma del cuerpo.

Todos ellos son versiones de aguella bolsa original, que ahora retorna como orto.pedia, “*Orthos®
significa correcto; "podea”, andar recto. Por el contrario, estas piezas recuerdan que alguna vez
no hemos andado per el recto camino, sino por derroteros, por atajos, per senderos ocultos, por
rutas dificiles de transitar. ¥ he aqui los resultadas.

Mo tienen nombre, comao tampoco |o tiene el abjeto. Cuando es nombrado, el objeto plerde su
estatus, por eso es un ndmero @ una letra [1 o a), una letra cualguiera. Un signo ortografico
cualquiera puede adquirir la categoria de objeto.
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ciego, o que miraba siempre en otra direccién. Esa voz aguda, penetrante, repetitiva, no s un
recuerdo que se personifica, sino paner voz a alguien mudo, o que dirigia su voz a un otra dife-
rente al sujeto'.

Es decir, no es que el sujeto superponga una letra a otra de una versian distinta porque aquella
na le satisface. Es de una a-version, de un rechazo a la ausencia del objeto, a la falta, del lugar del
que surgen estas a-versiones del abjeto. Esta seriedad con que el sujato canstruye su objeto en
ese vacio, en esa falta, en ese agujero, lo lleva a una seriacién, una infinita repeticion. Esto o
podemos observar en el artista y en el sujeto del psicoanalisis. Uno debe ser de uno a otro, en
conjuntos dispuestos de acuerdo a versiones muy particulares en cada caso. De una escultura a
otra escultura, de un cuento a otro, de un gravado a otro, asi van surgiendo las seriaciones.

a.version, rechazo. jComo es posible que el rechazo del objeto produzca tantas versiones,
alucinaciones, adicciones? Asi pues, no se trata de un dnico asesinato, sino de asesinatos en
serie. ¥ no de cualguier manera, pues dejan una escritura, una serie de huellas, de rastros, de
restos de |a operacidn realizada y de su reiteracidn, la demostracién de que una gramatica y una
légica ordenan el proceso. La dificultad de su traduccidn cenfirma estos casos.

El racismo, la pederastia y la homofobia producen tanta aversidn comeo los asesinatos en serie.
Pero, jpor qué asesinato y no muerte? Porque muerte implica una posicion pasiva del sujeto,
pues puede haber muerte sin duele. Justamente ese duele, de crucial importancia, implica el
duelo a la ausencia de un significante en la cadena que representa al sujeto en su discurrir. Esta
falta de dualo nos habla de que, de alguna manera, estuve implicado en dicha muerte, abtuva
algun beneficio del duelo, heredd algo del otro. Esto lo lleva a vestirse con armaduras, a modo de
antiguas artopedias, que le permitan andar, pero con ese andar reluciente y ruidosa, a sufrir la
pesadez de esa carga de objetos que lo ayuden en las sucesivas batallas, en las que los perderd a
uno por uno, ¥ ganarda heridas, suturas, marcas, que lo dejaran aparentemente desnudo, pero
vestido con los titulos, con los nombres que adquirird en los sucesivos campos.

Las a.versiones también son las distintas versiones de asesinatos en serle, de las serie de abjetas,
gue impediran ver la falta constitutiva. Es mas pesado el vacie que la inconsistencia del objeto.
De alli el interés que suscita la obra de Ramon Guillen-Balmes, en |a que esta ausentea |a consis-
tencia del marmol, del hierro o de la madera, pero con la inconsistencia del fieltro y las sucesivas
costuras, suturas, se puede bordear el agujero, la falta, el vacio.
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OTRAS/VERSIONES
Arqueologia de Artista

Entrevista con Ramon Guillen-Balmes por Alberto Caballero

Alberte Caballera: ;Qué significtd para ti "Arqueclogia de Artista" v el MACBA en aquel momento?

Ramon Guillen-Balmes: "Arqueclogia de artista” era fruto de una vertiente del trabajo en que el
proceso era mucho mas libre y fluide. Durante afos he necesitado esto: el juego directo; trabajar
de una manera mas directa con €l inconsciente, con |a intuicion. Cuando el dibujo o el pequeno
abjeto en tres dimensiones surge en tanto que "objectum®, yo soy el primero que descubre,

"Arqueoclogia de artista® queria ser eso: un trabajo donde el autor as el primer abservador, &l
primero en comprender aquella forma nueva, validandola y asumiéndola. Posteriormente, y sin
ningan animo de clasificar, los objetos eran expuestos de una forma mas o menos ordenada enla
pared. Lo que se dio en el MACBA fue una celeccién de piezas de diferentes afios, unos noventa
objetos que se ofrecian para una lectura libre, "Arqueclogia de artista® me sirve para comprobar
si la forma va camblando de direccion.

AC:Es decir, lo que se podia pensar como una abra tnica eran restos que has ido encontrando, ¥
que los has dispuesto alli.

R G-B:El MACBA tiene una coleccidn de setenta u ochenta objetos y para aquella ocasidn se com-
pleto con treinta objetos mas. Pueden considerarse restos desde el momento en el que |os titulos
son una arquecologia de artista.

ACEn el texto de intraduccion de tu obra planteas la ldea de pratesis, o sea, por un lade aparece
la idea de arqueologia como un reste encontrado de otro tiempe, de otro territorio o de otro
lugar, que tid llamas Inconscientea, y por otra, la [dea de pratesis. ;Qué significa para [l en asa serie
laidea de protesis?

R G-B: Existe desde hace afos la necesidad de llamar la atencidn para el tacto mas que para el
espiritu. Quizas los materiales, por su calidez, se relacionen al cuerpo, a la piel, los fieltros, las
maderas. El hecho de que estos materiales se presenten en su textura y celor natural, por un lado,
y el parecido formal con algunas partes del cuerpo, por otro, recuerdan herramientas, extensio-

ejournal@esdi.es E-JOURNAL NUM. 8 2005



e NUM.8 >PROTESIS Y OTRAS EXTENSIONES

Pt e-journal

extensiones del cuerpo, herramientas del tacto, con asas para agarrar, mangos, etc.Hablo de pré-
tesis sobre todo en aquellas trabajos que estan previstos para una clerta funcion, los que llama
propuestas o encargos. Encargo porgue existe una relacidn directa con la persona gue me
expone un deseo ¥ a la que yo respondo con una propuesta para una pieza, un "modelo de uso®,
Este proceso de trabajo, que me relaciona artisticamente con los demds, necesita de vez en
cuando volver al dibujo v al pequefo objeto obtenidos de una manera mas fluida, menos
tecnolagica. Los "objet-trouvés” gue conforman la "arquealogia de artista® sdlo pretenden ser un
pequefio examen de sentidos e inquietudes formales, y por supuesto son el resultado de una
necasidad.

AC: Pero, jno se refiere a un retrato como representacion del cuerpo?
R G-B: Como representacion del inconsciente, por ese motivo creo gque hay descubrimiento.
AC: No es como la representacion como nosotros entendemos visual del cuerpo...

R G-B: A pesar de ser el autor el primere en poder observar su obra, la lectura del autor y la del
espectador suelen ser muy distintas, y es logico, porque el autor se reconoce en aguelle que hace
y pocas veces puede ser objetivo con algo que hasta hace poco todavia farmaba parte de él
mismao, todavia era una necesidad que queria ser expresada. Por o tanto, es posible que estos
objetos se vean como una representacién del cuerpo.Esto no ocurre con el trabajo de los "encar-
gos", puesto que en este caso el cuerpo esta presente, utilizando el cbjeto construido. Este objeto
se expone junto con una imagen testimonial de su utilizacidn. A pesar de la gran satisfaccidn que
comporta el heche de haber introducido personas en mi procese de trabajo, volver al dibujo
“libre" y al pequeno objeto mas o menos "automatice” me interesa y es algo que necesito,

AC: jQué necesitas ahi?

R G-B: Creo que volver a un proceso de trabajo individualista, de tio colgado en su taller, como
espacia privilegiado, obrando segun su estade de animo. Hace ya mas de diez afios que intento
relacionarme con los demas a través de artificios, de relacionarme directamente, y quizas de vez
eén cuando necesite volver a una expresion intima sin tener que ser compartida, sin tener que
CONSensuar mas que conmige mismao.

AC:Es decir, par un lado habria una demanda que viene del inconsciente, del propio artista para
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hacer algo con eso y, por otro lado, habria una demanda que le vamos a llamar de otro, de un
cliente, un deseo ¥ encargo de una redillera, un ple, etc,; el otro te expresa ese deseo que tu vas
a traducir luego en dibujo en fieltro... ;Cdmo escuchas esa demanda del otro?

R G-B: Desde hace afios me acompafo de pequefios cuadernos de notas. Las personas gue
quieren colaborar expresan su deseo por escrito en el cuaderno, un testimonio ariginal.

AC:El cliente te encarga a través de una frase, de un texto. ;Cémo podria Tser esto?

RG-B: El ejemplo de Carmen Trujille, que estd en unc de los dibujos que tenemaos, debia ser un
remedio para una mentirosa, ¥y la propuesta se materializd en una especie de asiento para peni-
tencias suspendido del muro, y con la veluntad por mi parte de participar con ella de una dltima
mentira, que consistia en agujerear la pared y esconder las piernas del otro lado. La pared real-
mente estaba en una sala de exposiciones y esto es algo con lo gue no puedes ir mas alld. En este
caso se agujered una pared de madera y comparti con ella una dltima mentira ante los especta-
dores de la obra.

AC: jLas protesis siempre se refieren a partes del cuerpo? Por lo menos en los dibujos v las escul-
turas que yo Conozco es asi.

R G-B: Creo que las prdtesis siguen siendo eso: prolengaciones del cuerpo o sustituciones de
partes del cuerpo. En mi caso, creo que hay un cierto interés por enfatizar partes del cuerpo con
lavoluntad de poaderse conectar con el atro, por eso te hablaba de asas, de mangos, no tanto para
la persona que usa la prétesis, sinc para que el otro pueda agarrarse a esa persona.

AC: ;Planteas que esas asas son como intermediarios que el usuario ofreceria al otro, que no estd
en contacto directo con el cuerpo, sino que son como objetos intermedios para que uno pueda
elegir, por ejemplo, una cacerola?

R G-B: Tu te lo miras desde el punto de vista del que coge la cacerola, yo ?desde el punto de vista
de |a cacerola que ofrece dos asas.

AC: Ofrece a la mano del otro dos asas, no su cuerpo. Las prétesis de los cuerpos e imagenes que
tu muestras aparecen como bastones, rodilleras.
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R G-B: Yo diferenciaria lo gue es la panoplia de arqueclogia de artista que se expuso en el MACBA,
de lo que son los modelos de uso para una persona en concreta, donde nos encontramos con
problemas técnicos, funcionales, como las medidas del cuerpo puesto que lo que se va a realizar
solo sirve para aguella persona, exclusivamente, Para poder concretar €l modelo se tienen en
cuenta tanto su deseo come la relacién que hemos tenido que establecer. Pero yo no seluciono
nada a nadie, s6lo 85 un juego en el gque algunas personas aceptan jugar.

AC: A diferencia de la protesis que se vende en el ortopédico, que le Tsoluciona una dificultad
motora, tu na le selucionas nada. No tiene relacidn con el uso, sine tiene que ver con ¢ deseo de
ese cliente.

R G-B: Quizas lo que hemos aportado de nueve con los modelos de uso es esta parte Gtil gue
gquiero otorgar al objeto artistico, a la escultura. Hace dos anos estuve trabajando para un
exposician en CIRCA, Mantréal, y se me desveld lo importante que podia ser el encargo para las
personas que participan del trabajo. Lo fundamental no es en si la pieza, porque no soluciona
nada, sélo sirve para establecer una relacidn con una persona nueva, sina que la gente valora e
hecho gque uno se pasa un tiempo considerable, meses, pensando, trabajando para "solucienar”
su deseo, para cumplir con su encargo. No lo habia viste nunca desde este punto de vista, tam-
poco sé sj puede generalizarse. Quizds los deseos sean tan sutiles y tan intimos, que sélo pensar
que alguien te estd haciendo una obra relacionada con ellos, y que serds la Unica persona que |o
pruebe, va es satisfactorio.

AC: Nosotros podriamos llegar a decir que puede simbolizarlo, porque sucede también lo mismo
con la escritura; cuando las personas cuentan en un diario o en un relato corto |a historia de su
vida, pueden simbolizarlo. Hay un paso entre aquello que es un deseo v 10 los ayudas a que eso
tenga definicidn, y la simbolizacién, la realizacidn. En el proceso de trabajo hay una sim-
bolizacion. jTrabajas solo o trabajas con la persona que realiza el encargo?

R G-B:Hay piezas que son mas sencillas, gue a partir de unas medidas tomadas ya puedo trabajar
solo, pera pueden envolver todo el cuerpo, ¥ necesito ir probando a menudo. Me gusta que sean
cadmodas, aungue la coreografia final parezca incémoda come en algdn caso. "Un medelo de use®
tiena que funcionar, aunque sélo sea una vez.

AC: Haces un proceso con el otro. jTiene algo que ver con lo que Pclasicamente se llama el pro-
ceso del retrato?
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R G-B:Eso es interesante. 5i, quizas la apetencia y la satisfaccidon que pueda sentir la otra persona
seria esto: verse retratado, Al final slempre hay una pleza expuesta acompanada del texta ds|
encargo, unos dibujos que explican el proceso realizado, y una foto testimonial de la primera
prueba {si es un retrato), porque la persona hace publico a través de mi artificio un deseo que a
veces a5 muy intimao.

AC:También pienso que es asi, pero la diferencia es que no s una representacion del cuerpo dal
otro, del modelo, tampoco es una escultura, 7que también es una representacion, sino es un
objeto que tu extraes del cuerpo del otro. No es una imagen del otro, sino un objeto extraido del
Totro, el negative, el molde, el vestido.

R G-B: En el fondo es como una especie de soporte, de pedestal. Recuerdo siempre una pieza de
Piero Manzoni, "La peana magica”, en la que, si el espectador se sube encima, se vuelve escultura
viviente, abra de arte. En esto tienen alge en comun. Todas las plezas obligan a una cierta corea-
grafia, aunque sea estdtica. La pieza obliga a los espectadores a adquirir la posicién que les
puede ayudar a lograr lo que creo que ellos deseaban,

AC: Cuandeo ta dices coreografia, quieres decir que haces una puesta en accion, haces una accion
con el objeto.

R G-B: 5/, un poco obligados por la pieza. Si |a pieza es un "modele de usa”, hay que usarlo, tiene
que funcionar. Es una accién a menudo estatica, el tiempo necesaric para una fotografia testimo-
nial. Me interesa que se vea que se ha probado; es el momento de registrar lo que hasta ahora era
privado para hacerlo publico.

AC:Volviendo a "Arqueclogia de artista®, hay arquealogia como deshecho, como resto, en cambio
para ti la arqueologia es re-hacer, ya que la pieza la haces td de nuevo, es un resto del cuerpo, una
rodillera, una mdascara.Td rehaces el abjeto, lo extraes del cuerpo.

R G-B: Al principlo los llamaba "abjets-trouvés® y hacian referencia a los "ready made” de Duch-
amp, era un guific hacia Duchamp. Por otre lado antes de ponerme a dibujar o ante la magquina
de coser, no hahia nada previsto. Habia alge de simbidtice con |a herramienta, qua me permitia
cierta fluidez en el trabajo, y cuando estaba acabado, para mi era un "objet trouvé”, yo era el
primero en darme cuenta, el primero en leerlo vy, si lo comprendia, para mi va era valido. Era una
forma de ir escarbada detrds a través de la herramienta maquina o herramienta lapiz, para luego
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exponer el conjunto, come en el caso de la muestra del MACBA. Mo estaba analizado, estaba,
como muche, asumida,

AC:Escarbarno los restos de *la realidad”, sino de "la realidad ?inconsciente”. En la medida en que
vas dibujando, que vas cosiendo, vas ?escribiendo con la maguina. La costura tiene el orden de la
letra, &s ?encontrar en esa realidad inconsciente a través de esa costura, de ese Thilo.

R G-B: En Flandes, hace dos o tres afios jugaron con las palabras de los ?surrealistas: en vez de

“gcriture automatique”, "couture automatique®.

Biografias

Ramon Guillen-Balmes, Barcelona, 1954,

Exposiciones individuales y trabajos especificos desde 1991:

1991 - "Objets trouvés", Galeria Contalner, Firenze."Archéalagie d'artiste”, avec L JLLEONETTI, Cha-
teaux de Taurines, Aveyron. "Petita depuradora d'aigles”, Montornés del Vallés,

1992 - ‘“Inventaire". Galerie des Archives, Paris.Guillen-Balmes, Obra sobre papel, Galeria
Pérgamon, Barcelona.

“11 metres llisos" "Jardi d'Escultures”, Palau Robert, Barcelona."Petita pol.lucid”. Art i Territori.
Pallars - Jussa.

1993 - "Pandplia. (Models d'as)". Galeria Angels de la Mota. Barcelona?"Premiéres commandes”,
Musée de Valence.

1994- *Panoplia. (Modelos de uso)". Galeria El Diente del Tiempo, Valencia.?"Sense titol aparent”.
Galeria Era Baurd, Andorra.?"Comandes. (Madels d'(s)*. Galeria Francesc Machado. Girana.

1995- "Commandes®. Tours Marbonnaises, Cité de Carcassonne.?"Parmentier et Massana®. Sala
Busquets, Escola Massana. Barcelona.

1996- "La chambre aux flammes. (11 modéles pour Sensi)"?Nouvelle Galerie, Grenoble.

1997- "Models de preséncia”. Jardins de la Fundacid de |la Caixa de Sabadell.?"Prendre la paraula®.
Collegi d'Aparelladars, Barcelona.?"Pendents de titulacid. Galeria Pergameon, Barcelona.?"La
chambre aux flammes". Galeria Carles Poy, Barcelona.?"Propostes per angélica, klaus i micha".
Espal 22a, Barcelana.

1998- "Modelos de uso 1993/97". Galeria Trayecto, Vitoria.??71999- "Parmentier et Massana®. Gale-
ria Pérgamon, 5ala 2, Barcelona. ?*Modeles d'utilisation '99 (avec Anne Fauteux) ". CIRCA, Mon-
tréal.
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2000- "Models d'us 1999-2000". Galeria Antonio de Barnola, Barcelona

2001 "Premenade. Canudas, Guillen-Balmes | Saralegui”. Mouvelle Galerie, Grenoble.
?Exposiciones colectivas {Desde 1997).

1997- "Collection Découverte® capcMusée, Bordeaux.?"Introversions" MACBA, Barcelona.?"Arco
'97" Galeria Carles Poy, Madrid. 7"El MACBA a..” Prat de Llobregat, Barcelona. ?"Expoarte 97", Gale-
ria Carles Poy, Guadalajara, Mexico.?"Descoberta de |a col.leccia" MACBA, Barcelona.

1998- "ARCO 98" Galeria Carles Poy, Madrid 7"El MACBA a.." Museu de |'Art de la Pell, Vic.7"El
MACEBA a..." Can Palauet, Matard.?"Catalunia-Flanders", De Bond, Brugge.?"Catalunia-Flanders”.
Galery Clo Bostoen, Kortrijk-Marke.

1999- "ARCO 99" Galeria Antonia de Barnola, Madrid.?"pasidn, memaoria, pelitica” Sala Amdrica,
Vitoria-Gasteiz.7"100 obres x Kosove" Escola Massana, Barcelona. ?"vint o XXI" Galeria Pérgamon,
Barcelona. 7Art Forum 99. Galeria Antonio de Barnola, Berlin?" New Art '99" Barcelona.Galeria
Antonio de Barnola.?" New Art "99" Barcelona.Galerie Christiane Chassey.

2000- "ARCO 2000 Galeria Antonic de Barnola, Madrid.?XIl Biennal Art Contemparani Catala, itin-
erante Catalufa.!Chicago Art Fair. Galeria Antonio de Barnola, Chicagoe?"Luis Buduel. Los enigmas
de un suefio” Huesca y Zaragoza.?® New Art 2000" Barcelona.Galeria Antonio de Barnola.

2007- ARCO 20071 Galeria Antonio de Barnola, Madrid. %« 700 aniversarl Univarsitat de Lleida ».
Cataluna.?« VISION, The houses BoD1 Malm®a.7« Passions partagées » ancien musée de peinture de
Grenoble.??7Alberto Caballero, psicoanalista-analista de |a cultura y coordinader de GEIFC, grupo
de estudio e investigacidn de los fendmenaos contemporaneos.
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re / VERSIONES DEL QBJETO: EL TEXTO

Zulema Moret

Las protesis del deseo
Merodeando una definicién

Si entendemos por prétesis todo objeto que se sitda en el lugar de una falta, podremos extender
esta definicion a multiples ambitos del campo de la cultura. Baste recordar el gancho del Capitan
Garfio, la plerna de madera en "Viridiana" de Luis Bufuel, las maltiples prétesis en la reciente
pelicula "Crash", el conjunto de postales incluidas en el libro anexc de la pelicula "El vientre del
arquitecto® de Peter Greenaway. Concepto éste que podemos extender a algunos autarretratos
de la pintora mexicana Frida Kahlo o a ciertas fotografias de J. Witkin. Sin embargo, se hace
precisa, partiendo de |a definicidn académica, deslindar este concepto de protesis -tal y como lo
refleja la definicidn del diccionario- desplazindolo del campo de la ciencia al campo de la
linglistica. Vayamos a la definicion: (1) "protesis |. prothesis y éste del gr. prothesis, de protheemi,
calecar delante) fl. Cir. Procedimiento medlante el cual se repara artificialmente la falta de un
adrganc o parte de él, como la de un diente, un ojo,etc./f 2.Gram. Metaplasmo gue consiste en
afadir, una o mas letras eufonicas al principio de un vocablo”

Como bien podremos advertir en la definicién se halla inscrito este movimiento, aludiendo en la
definicién inicial al aspecto sustitutive corporal y desplazando esta serie de sustituciones o afia-
didos al campo de |a palabra entendida ya como un cuerpo sobre el cual pueden realizarse una
serie de operaciones tanto en el campo fonético como en el morfolégico.

De la prothése a la prosthése

David Wills en su ambliciosa ensayo (2) dedicade al concepto de prétesis v su extension dentro
del marco de la proeduccidn cultural retoma |as tesis de Jacques Derrida, para quien el vocablo
"prothése" corresponderia al concepto cientifico, mientras *prosthése® corresponderia al término
linglistico. Sefala Derrida: "La prothése écrit donc au moins deux fois, de plusieurs facons en
plus d'une langue. Par example, on écrit "prosthése” et "prothése" pour distinguer la philologie
de l'orthopédie, pour differencier l'adjonction d'un élément non étymolagique & linitiale d'un
mot d'un appareil servant a reemplacer un membre amputé." Siguiendo lo anteriocrmente
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expuesto por el filoséfo francés, el término "prothése” nos reenvia a la fuerza a dos operaciones
contradictorias, aunque complementarias: [a accion de quitar y la accldn de agregar. Junto a Der-
rida {3) cabria preguntarnos: ;Sobre qué soporte se pone el instrumento, la materia de| decir?
iPor queé sesgo se permite definir la relacion que tienen las palabras con el cuerpo? En la perspec-
tiva protética no puede ser otra que |a del cuerpo. Entre el nombre y el cuerpo se produce la
articulacion, pero si la palabra tiene un cuerpo, podriamas preguntarnos jqué operaciones seran
posibles de ser realizadas sobre su propio cuerpo? No olvidemas que ya existen tesis que inten-
tan describir estos procedimientos, baste a modo de ejemple mencionar las citadas por Wills en
los capitulas iniclales de su ensayo. Siguiendo el "Arte de la Retdrica” de Thomas Wilsen, publi-
cado en Cambridge en 1553, quien presta especial atencién a su tercer libro, podemos reconocer
algunas de las operaciones realizadas sobre el cuerpo de la palabra, a saber:

1. adicion: cuando se agrega una silaba a la palabra

2. epéntesis: cuando se anade una letra o silaba en el interior de la palabra
3. sincopa: cuando se carta una silaba en el medio de la palabra

4. apdcope: corte de una silaba o letra al final de la palabra

De las protesis en la obra de Ramen Guillen-Balmes

Las denominadas prétesis forman parte del grupo de piezas creadas por este joven artista cata-
lan, y agrupadas en su exposicion bajo el titulo de "Arqueclogia d'artista” {1991-1992) que se
expuso junte a otro conjunto denominado "Panoplia® (Model d'ts, 1992). Como abjatas escultdri-
cos, nos hablan de una falta v a su vez crean sobre el muro sobre el cual descansan una suerte de
dispasicidn sintagmatica en sus ubicaciones. 5in embargo, si me detengo sobre parte de su obra,
encuentro una diferencia. La obra no acaba en su instalacién, aparecen en torno a los proyectos
de protesis una serie de reflexiones escritas junto a bosquejos, primeros planos de una seccian
de la pritesis o junto a fotos con modelos usando las pritesis. A estas reflexiones las denominaré
marginalia, en tanto se encuentran en los margenes de la obra, |la completan, agregan a ese
objeto definiclanes, explicaclones, descripclones sobre materiales, produciendo una pluralidad
de textos.

Si observamos con detenimiento los dibujos que realiza Guillen-Balmes previos a sus construc-
ciones, advertiremaos facilmente varios registros textuales. Por un lado, los nombres de |a obra, la
descripcidn de los materiales con las que se ha realizado, la detallada indicacidn de su uso [coma
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si fuera un catalogo). Asi, estas anotaciones, estos agregados que hemos denominado marginalia
constituirian una suerte de prosthase (prostesis), si seguimos a Derrida y a Wills, de la obra
misma, marginalia realizada en los bordes. Podremos redefinir las modalidades utilizadas por
Guillen-Balmes de dos modoes: a) Las anotaciones que detallan referencias de orden técnico para
la construccidn del objeto; b) Las que a través del titulo o de las aclaraciones realizadas despla-
zan el objeto hacia una funcion poética, a través del uso de la metonimia o de metaforas.

Muchas de estas asociaciones que podriamos denominar surrealistas nos recuerdan los objetos
imposibles disefiados por Carelman(4), o las *Instrucciones” incluidas por Julio Cortdzar en "His-
torias de cronopios y de famas”. Todos ellos crean una retdrica de la sustitucion y de la expansidn,
de modo rizomatico enlazan v multiplican absurdidades, dando como resultado productos de
intensa belleza poética, como lo hace André Breton, en su poema "Unidn libre", en el que una
mujer es sustituida en sus partes corporales por una serie encadenada de metaforas de explosiva
belleza:

"mi mujer con cabellera de Namaradas de lefio con pensamientas de centellas de calor con talle de
relaj de arena mi mujer con talle de nutria entre los dientes de un tigre mi mujer con boca de escara-
pela y de ramillete estrellas de ultima magnitud"”

En otros casos, los nombres otorgados a sus construcciones son funciones de caracter poético, y
expanden el sentide de |a prétesis hacia otra direccidn, hacia otros registros que cubririan, en
todo caso, la falta en el orden de una estética de la belleza de |a falta misma. Asi, estas definicio-
nes poaticas producen un desplazamiento hacia las funciones de unos artefactos que Intantan
suplir |a falta de amor, o de luz, o para anunciar la presencia de los cuerpos o del amor. For otra
parte, gracias a los catalogos facilitados por el artista sabemaos que dentro de |a serle incluida en
la exposicion "La chambre aux flammes", (5] se construyd una bolsa de fieltro con las inscripeio-
nes "Souvenir G-B 96% en cuyo interior se encontraban 12 tarjetas plastificadas, de una medida
de 9 x 6,5 cm. Después del proceso analizado, en términos de relaciones prostésicas, cabe
preguntarnos si esta serie de postales puede ser leida como una "prothésis” de la exposicidn
misma. Asi, la cadena de agregados, sustituciones, estaria conformada por la siguiente serle:
disefio de obra....explicaciones del disefio, detalles (marginalia)....obra ya construida
{protesis)...... objetos que la completan (prosthése de la protheése).

Frente al vacio que siembra la posmodernidad con las mdltiples caidas sufridas durante estas
ultimas décadas tante en el campo de la politica como en las aspectos mas representativos de la
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vida privada, las protesis de Guillen-Balmes restauran un orden arqueclégico, soportan en su
tejido abjetal una serie de relaciones gque escriben en el espacio su poema. Frente a la protesis
gue procura cubrir una falta, una ausencia no siempre de orden corporal, surge |a blsqueda de
otra categoria en su elaboracion de una estética de los objetos de |la cultura y del sujeto.

NOTAS

TAlonso, Martin. "Enciclopedia del idioma". Toma lIl. Madrid, Edic.Aguilar, 2a.ed., 1968,

2 Wills, David. "Prosthesis". Califarnia, University of Stanford, 1995 (1st edition), p.132

3 Derrida profundiza sobre este concepto de prétesis/prdstesis en sus obras "Glas" {Paris:
Dencél/ Gonthier,1981) "De la Grammatologie" (Paris: Minuit, 1967, 333-334) y "La Carte Postale®
{Paris: Flammarion, 1980), citados por Wills en el libro antes mencionado.

4 Carelman."Cataleg d'objectes impossibles”. Barcelona, Aura Comunicacia, 1990.

5 "La chambre aux flammes" incluye "onze modéles d'utilisation pour sensi®, expuestos en
1995/96 en la Nouvelle Galerie de Grenoble entre el 4 de abril y el 25 de mayo de 19946,

Biografia

Doctora en Letras, escritora y ensayista, Especialista en lenguajes expresivos e interdisciplinare-
idad creativa. Ha coordinado talleres de escritura creativa. Ha publicado en diversas revistas
nacionales e internacionales articulos sobre literatura latinoamericana, feminismo, postmoderni-
dad y arte. Actualmente ensena Literatura Latincamericana y Gender |ssues in Latin America en
Albion College, EE.LL.
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DEBATE I: CON/VERSIONES del objeto
Transcripcion de algunos fragmentos del debate de la segunda etapa

Participan: Ndria Clusellas, Claudia Giannetti, Joan Pons, Diego Rodriguez,
Analissa Sassano
Modera: Maite Colomar

Maite Colomar: Tras |as ponencias de Nuria Clusellas, de Annalisa Sassano, de Diego Rodriguez v
de Claudia Giannetti, se abre el turno de preguntas.

Pregunta. Una participante: Yo preguntaria: ;qué es lo gque nos estamos perdiendo?

Respuesta, Diego Rodriguez: Yo discrepo un poco, La duda mia es sl sera tan determinante o na,
no lo tengo tan clare. Intento ver otras cosas que también se estan produciendo, pero sin duda
sera algo determinante; supongo podria ser una ruptura de conceptas, por ejemplo la crisis de la
concepcidn del cuerpo, de lo que consideramos estructural, eso si pudiera influenciar, pero yo
todavia no veo |la utilizacidn de los artilugios de forma generalizada, no se si s muy de vanguar-
dia o es alge que sequro llegara,

Respuesta. Claudia Glannetti:Ya forma parte del presente.

Respuesta. Annalisa Sassano: Me parece que lo que sstamos diciendo se refiers a la parte emocio-
nal gue concierne al cuerpo; por lo tante la inteligencia artificial nos empuja a considerar de una
manera diferente los conceptos de artificial y natural; entonces, considerar esta diferencia para
mil es importante, porgue hasta ahora se trataba del hombre como le mds importante, el dnico
inteligente, ¥ la maquina como algo que esta al servicio del hombre. Lo que es importante es esta
reconsideracion, pero es verdad que las maguinas estdn hechas de materlales artificlales.
Mosotros, cuando pensamos en maquinas, pensamos en algo hechoe de metal, algo frig; tal vez
poniéndose en contacteo con la parte mas humana de las soluciones, podria tener o no que ver
con la inteligencia, pero es ésta la cosa que nos hace mas humanos. Esa es mi opinidn.

Respuesta. Claudia Giannetti: Bueno, yo discrepo algo en esto. La tearfa posthumanista es uno de
los resultados. La tradicién humanista ha entendido la figura del ser humano como centro del
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mundo, y ésta es una de las causas de la progresiva destruccién del medio ambiente en el que
vivimas. En la medida en que el ser humano se considera el centro del mundo, se desinteresa, o
mejor, sélo se interesa por el entornoe para la propia explotacién, para si mismo. Por eso crea nec-
esario llevar a cabo una ruptura profunda con el antrepocentrismo propio del humanismo. No se
trata de aforar lo perdido, sino de buscar una salida para la propia supervivencia de la humani-
dad.

Pregunta.Joan Pons: Eso nos |levaria a una creacion constante de estos objetos mecanicos. O sea,
saria siempre una produccidn constante en busca de nuevos objetos a partir de la maquina. Seria
coma si el hombre siempre fuera a buscar en esta direccidn, a buscar este objeto y mas adn, hacia
mas interfaces.

Respuesta. Claudia Giannetti: Creo que, ademas, se estan cambiando los tipos de sentimientos o
sensaciones. A través de las Interfaces ya se puede percibir estimulos, sensaciones; aungue su
arigen no sea fisico, sino virtual, es decir, no es simplemente que estamos contando con nuestras
sensaciones llamadas humanas, sino que las estamaos transformando en otra cosa.

Pregunta, Otra participante: O sea, este deseo de querer descentrarse no es una cuestion moral,
(Mo es un desea moral de destruir ese superego del hombre? Porqué las maquinas las hacen las
hombres, por ejemplo el caballo de Traya; el hombre siempre se ha servido de maquinas. Enton-
ces, ahora ante este superhombre que se perfila, ;no aparece el desec de quitarle el poder?

Respuesta. Claudia Giannetti: Creo que no. Por ejemplo, Sterlac tiene una afirmacidn muy cono-
cida: "El cuerpo es totalmente obsoleto.” La idea seria precisamente {y tal vez sea lo que se esta
investigando desde la inteligencia artificial) apartarse de lo que, para nosotros, ha sido una parte
de toda nuestra cultura occidental y también la base de la religidn, sobre todo de la religién cris-
tiana: entender el cuerpo como centro, como base de |a vida. A traves de la tecnologia, tal vez lo
gue se potencia ya no es mas la supervivencia del cuerpo. El objetivo no seria tanto hacer la vida
cada vez mas larga en el sentide temporal, sine una supervivencia de la memeoria. Una rama de
las investigaciones apuesta por la posibilidad de clanar |a capacidad de la mente humana, es
decir, no seria tanto la preservacion del cuerpe como tal, sine la preservacién de la memaoria.

Pregunta. Otra participante: Yo queria preguntar a la mesa. Todo esto que habéis planteado
implica un reconocimiento de la histaria ¥ también una apertura a lo que esta pasando, pero
;hasta qué punto no hay miedo a los avances camo en otros momentos de la historia? Na creo
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gue la inteligencia artificial sea, en el momento dado, un peligro, o que de alguna manera la
magquina destruya al ser humano. 8 se le pone limite adecuadeo a toedao lo que implique avance, 2l
problema no estd en ningdn sitio; todo lo contrario, porque el discurse que se hace de que antes
a los sentimientos se les daban mas importancia que ahora, s una patrana que no es cierta, ni
muchisimo menos. Creo que podemaos convivir con las magquinas, la evolucién genética, y todas
las teorias que vayan avanzando, Creo que no es ningdn problema ni ningan peligro, sino todo lo
contrario. ¥ tenlendo en cuenta algunas cosas que se dijeron en la mesa sobre la inteligencia, yo
pienso que hay también lo que se llama el concepto de la inteligencia formal y de inteligencia
emocional, es lo misma...La pregunta seria sl vosotros no credis que hay un miedo enorme a tado
tipa de cambio y de evelucién.

Respuesta. Annalisa Sassano: Por supuesto que hay miedo a todo ese tipo de cambios. Sobre tedo
porque ese cambio es tan radical que nos pone frente a un mundo completamente diferente.
Buena, yo no creo que hablar de sentimientos emocionales sea una patrafa, Pero querria decir
otra cosa, como decia antes en la conclusion de mi presentacidn, por supuesto que el miedo se
puede cantrolar. El miedo no se controla cuando se piensa que algo no se conoce; entances se
puede controlar a través del conocimiento. Y somos nosotros, al final, los que tenemos que con-
trolar, los pensadores de la ciencia, Pero bueno, nuestra disposicion hacia las maquinas también
es algo bastante subjetive. Es algo como nuestra disposicion hacia los animales; hay personas
que consideran a los animales como individuos, al mismo nivel que el hombre, con un tipo de
inteligencia, con un tipo de reacciones sensoriales y otras cosas; y hay personas que los consid-
eran como individuos de nivel diferente. Entonces, creo que nuestra relacion hacia las maguinas
también depende de que estemos dispuestos a aceptarlas en nuestro contexto. Por supuesto,
para mi las maquinas siempre seran algo diferente. Entonces, el miedo surge exactamente de la
necesidad de reestructurar de manera diferente el contexto en gue vivimos. Eso cuesta
muchisimo por supuesto, como siempre ha pasado en la historia de la humanidad. Entonces, por
un lado quiero poder explicar y, por el otro, también poder controlar.

Respuesta. Claudia Giannetti: Todas esas tecnologias (telecomunicaciones, telematica, etc.) han
partido de la investigacidn militar. Ne ssamos tan Ingenuas. Se puede aplicarlas pasitivamente
como se estd haciendo; pero estd claro que las tecnelogias pueden ser usadas de forma negativa,
en el sentido de que cada vez hay un control mas intenso sobre |os seres humanos.

Respuesta. Diego Rodriguez: Yo si que creo que hay miedo. No vea como encajar el tema de la
evolucidn. Es |a ruptura de la estructura cldsica.La duda es hasta qué punto va a llegar y con qué
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ritmo; no lo sé. Pero va a tener un efecto, yo creo que arrasador, porgue hay esencias humanas
muy profundas. Yo no sé si una ruptura del esquema mental a ese nivel provoca ansiedad, creo
que ya estd provocando. A nivel histérico se han vivido cambios radicales en otros momentos; el
cambio del XV, del XIX al XX,y lo que significd el siglo XX no tiene nada que ver. Y digamos que
en pleno sigle XX ha habido en Europa dos guerras mundiales. Entonces, la novedad paramies la
aceleracion de los procesos y la rapidez; pero situaciones de cambio han habido al menaos cuatro
desde la Revelucion Francesa.

Coordinadara. Malte Colomar: Yo vay a hacer una pregunta a Mdria Clusellas. jHasta donde puede
llegar un diagndstico prenatal?

Respuesta. Nuria Clusellas: Bueno, la idea original siempre ha sido intentar evitar enfermedades
gue después dificultaran la vida normal, o sea, la vida como la mayoria de nosotros, Con esto
quiera decir que en todo |o que hasta el momento se va conociendo sobre el genoma humana,
de todeos los genes que se van concciendo, siempre los primeros esfuerzos estan hechos con
abjeta de conocer aquelles genes que praducen dificultades en la vida. Por la tanta, respecto a
las caracteristicas cuantitativas, como pueden ser la altura de |a persona, el color de los ojos,
hasta la inteligencia; los conocimientos adn estan muy verdes, porque son caracteristicas que no
dependen solamente de la informacidn de un gen, sino que son multigénicas y, ademas, podria-
mos decir que tiene gran importancia la interaccion ambiental donde se desarrollara el indi-
viduo.
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DEBATE |l: OTRAS/VERSIONES del objeto
Transcripcion de algunos fragmentos del debate de la tercera etapa

Participan: Alberto Caballero, M. Carmen Badia, Ramon Guillen-Balmes,
Zulema Moret, Montse Nicolas, Annalisa Sassano, Rosa Secall
Modera: Maite Colomar

Maite Colomar: A mi me gustaria hacer una pregunta a Zulema Moret. Has dicho dos frases con
mucha carga de profundidad. Hablabas entorno a lo que significan las nuevas tecnologlas refiri-
éndote a lo virtual. j;Donde esta la emocion entre los sensores?,cuestionaste. ¥ también dijiste
que le estdbamos haciendo la competencia a la figura de Dios.

Respuesta, Zulema Maret: Yo dirfa que son ideas poéticas, can todoe lo que significa la poesia
comao magia. Yo me pregunté mientras escuchaba; yo ne entiende mucho del tema de la virtuali-
dad, me gusta, me Interesa ¥ no quiero que me interpreten como "carca® diclendeo lo que dige,
coma en contra de, parque no lo conozco, y me encanta las falditas que hace Jana Sterback y
cuando ella le pone maquinita a eso me fascina ¥ me encantaria estar ahi también.

Simplemente si pienso en la funcionalidad posterior de estos objetos, v la idea que se me ocurrid,
que as un poco apocaliptica, mientras hablaban era la siguiente: se habld de verbos como con-
ocer y controlar, pero también pensé que en el planeta Tierra hay imprevistos; hay imprevistos
cama un gran terremoto que corta la electricidad. Y cuando se corta la corrlente sléctrica se
acaban los sensores, se acaban los protectores y se acaban las mdquinas; con le cual de golpe
estamos en medio de la noche. Por eso yo te hablo como una poeta, no comao una cientifica; por
eso mi discurso puede en algin lugar parecer escéptico.En el medio de la noche en un Apocalip-
sis extrano, como una guerra, na hay electricidad, no hay maquinitas, no hay nada para meterse
en el cuerpo ni para sacarse, estamos solos frente a nosotros mismos. jQué conezca? jOueé no
conozco? jOué controlo? jOué no controle? Entences, pensaba en esta otra vertiente de lo virtual
cama metafora. Como metafora, sigo diciende, de una necesidad de le Otro con mayiscula, que
yo lo llamo Dios.

Y también piense que era la misma relacién del hombre primitive cuanda hacla un fetiche y le
pedia algo y se tranquilizaba porqué pensaba que la lluvia caia porque él le habia pedido algo en
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conectando esas imagenes.

Buenao, virtual también son los suefos. Y un suefio es una realizacidn de deseo. También puede ser
una protesis, porgue se cumplen todos aquellas a-versiones, todas agquellas perversiones, todas
aquellas di-versiones, todas aquellas con-versiones del deseo, que a veces no podemaos verbali-
zar. Entonces, yo creo que forma parte del mismao circuito. Antes los griegos iban a consultar ala
pitanisa, Diatima, en Delfos, y le decian, "yvo quiera a la princesa....". ¥ la pitonisa le decia: "usted
tire tres piedrecitas y la conquistard®... Ahora se llama Internet. 5on metaforas de la metonimia
del desea, de |a serie del desea. Entonces crea que el resto, ese resto de deseo que no se puede
cumplir, es lo gque seguird sus derivaciones y hay que confiar que serd la mejor de las versiones
posibles,

Pregunta. Annalisa Sassano: Queria preguntar algo a propdsito del concepto de transgresian,
porgque me llama a la mente el concepto de regla. Puede gue yo tenga ideas demasiade "orta-
pédicas", entre comillas. Pero me preguntaba si esta idea de lo que es correcto, de la regla, no
tenga sdle un aspecto represivo, sine también constituya un punto de referencia exactamente
para la creatividad. Quiero decir, para que haya transgresidn es necesario que haya también una
regla. Entonces, la pregunta que queria hacer es: jPara ser creativos, para desear, para desear que
haya un deseo no es importante también que haya la regla? Yo creo que si.

Respuesta. Ramon Guillen-Balmes: Por lo que respecta a |as posibles reglas o normas como
elementos para transgredir, yo recuerdo haber llegado a la conclusién alguna vez que todo lo gue
sean normas ¥ reglas que vengan del exterior, siempre son mas faciles de transgredir o superar
que las propias que se hace el mismo autor. ¥ no sé& por qué; porque sUpongo que son unos
mecanismas internas ¥y uno no decide an qué medida se hace su enemigo o su fantasma. Na la sa.
Esto lo dejo para los otros miembros. Creo gue las normas objetivas siempre son mas faciles,
puesto que entran por muchos sentidos.

Respuesta. Alberto Caballero: Comentidbamos agui que las preguntas se van haciendo mas
fuertes. Bueno, yo dirla que teda produccidn humana es falsa. Y el arte seria el exponente de lo
falso. La verdad es indecible. El arte sigue resultande extracrdinario y terrible, porque es lo que
mas se acerca a lo verdadero; por eso siempre es transgrasor. Siempre se falsifica; de ahi que se
han descubierto grandes falsificadores. Decian, por ejemplo, que Miguel Angel fue el primer gran
falsificador. Evidentemente lo que organiza esta verdad indecible es |a realidad. 5e dice que nacid
con los griegos, y dicen que los chinos también tienen lo suyo. Por consiguiente, yo diria que el
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deseo es pura transgresion, porque del deseo no se puede saber nada. Cada vez que suponemaos
canectar, $& nos escapa, porque no es eso Justamente de lo que se trata, ya que es [rrealizable,
Entonces, también siempre es una falsificacidn.

Respuesta. Zulema Moret: Yo estaba pensando que la gramatica que cumple una funcién norma-
tiva, contestando desde la lingGistica, seria |a organizadora de los sintagmas y fonemas para
lograr la comunicacion. Es necesaria esa gramatica en los niveles de la Institucidn, para que todos
podamos comprender. Cumple una funcién social, mas alla de |a funcién que se ha adjudicado
del deseo puro, o pura deseo. Pero en el planao de la transmisian de una lengua, en ¢l plano de
codificacian y comprensidn de un sistema lingdistico, es necesaria la regla.

Todas las lenguas tienen sus propias reglas que se van regulando y se van también desregulando,
porque de golpe entran nuevas funciones. En el campo artistico justamente es donde |a trans-
gresidn se hace marca. Cuando Joyce escribe el Ulises, es un desafio en la histerla de la literatura
¥ marca una época. Hasta tal punto marca una época y marca un cambio en la historia literaria
gue Virginia Walf dijo: "Esa obra es cadtica, estd mal escrita.” Durante afas na fue comprendida,
tal vez adn hoy. Es el paradigma de una transgresién. Mo hace mucho, decia John Cage que su
obra era la cumbre de la literatura universal, pero justamente porque el sistema productivo de
esa abra es la transgresién permanente de una lengua ¥ de un imaginario, de un tiempo y de un
espacia,

Entonces, me parece obvio que, en el pensamiento binario de lo social, en la cultura, en el marco
de |o social, para que haya transgrasian tiene que haber una normativa. Yo no puedo transgredir
lo que no conozco. Para experimentar con esa materialidad del texto, yo tengo que poder escribir
sl texto; tengo que manejar los fonemas, las letras, los grafemas, ete. Pero en el campo artistico
nos podemos permitic como artesanos o artistas, en los dos niveles, experimentar hasta las
ultimas consecuencias con €l lenguaje.

Pregunta. Ramon Guillen-Balmes: jCémo alguien puede saber si es falso o verdadero el deseo?
iCual es el que tadavia no se ha convertido en objeto? Si no es objeto, quiere decir que el Unico
gue puede saber sobre este deseo es uno mismo. Entonces tu sabras que tu deseo es falso, el mio
na. Y sl supleras que mi deseo es falso, jcémao lo has sabido?

Respuesta. Alberto Caballero: Queria puntualizar la idea de que el deseo es inalcanzable, Este
seria el movimiente mismo. Esto estd claro para los artistas; perque yo todavia no conozco uno
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gue haya dicho "ésta es mi dltima obra, esta es mi obra cumbre, yo he llegado hasta aqui, se
cumplid mi deseo”. Slempre uno nos lleva a otro, En el caso de |a obra de Ramaon, en sus serie, en
esta obra que é| presenta aqui en el museo o en |a que expone en otras galerias, una nos lleva a
atra. Ello quiere decir que es de uno a otro. Me refiero a falso en el sentide de que no hay verdad
alcanzable con este desec. Mo he logrado esta realizacién. Siempre me lleva a otro. Por eso o
sefalo filosoficamente: la verdad es inalcanzable. No se dice todo de ella. En el arte sucede lo
misma. Mo se dice todo del arte; siempre hay otra version de ese abjato. No es tanto |a realizacldn
personal con respecto al objeto.

Respuesta. Annalisa Sassano: Bueno, jpor gqué no quitamaos |a palabra verdad? ;No seria mejor, en
vez de hablar de la verdad, hablar de la mia, la tuya, la verdad de &l y relativizar? Entonces, queda-
mos con la verdad como algo, como un punto de referencia, como una regla que esta alli. Pero
cada uno intenta mediar por caminos diferentes.

Respuesta. Alberto Caballero: Son los derroteros del deseo.

Pregunta. Rosa Secall: Yo queria preguntar a Alberto: ya que se planteaba un final realizable y
angustioso en la existencia, jhasta qué punto el deseo y |la verdad habria que inscribirlos tal vez
en la angustia? ;Hasta qué punto es verdad que ese deseo y esa verdad existen? ;Hasta qué
punto esas verdades y esos deseos con minscula, pero no por ello menos importantes son mas
irrealizables? Lo que pasa es, desde mi punte de vista, que el deseo y |la verdad tienen que ver
también con la verdad del otro tanto si es objeto como si es humane; yo diria en una especie de
mezcla de ley y creatividad; tanto en la vida como en el proceso artistico. Creo que son comple-
mentarios. Y que esa Verdad y ese Deseo, en mayusculas, no son obsesivos, anudan a los demas.

Respuesta. Alberto Caballero: No es una pregunta, ya que es bastante claro cdmo lo planteas. Si
quiero ser coherente con lo que decia antes, no. Verdad se escribe sdlo con mayuscula v deseo
con mindscula. Por esto es posible la creatividad; por eso es posible |as vidas particulares. La Vida,
con mayudsculas, es algo inalcanzable; lo dicen los biglogos. Por eso le tenemos que poner logos.
La vida no tiene accesiblilidad, de no ser a través de un sistema de medician, [Ndria Clusellas lo ha
diche hoy.) Quiere decir que el sisterna de medicién ha ide variande desde Hipdcrates hasta
ahora. Aungue no varia mucho lo que dice Hipdcrates respecto a lo que s& dice hoy, Hay técnicas,
hay herramientas que permiten un conocimiente diferente. Digamos, para el hombre del
Renacimiento lo importante era la descripcian de los muasculos y como al nervio le llegaba una
energia determinada. Ahora los bidloges dicen estar mds préximos de |a Verdad de |a Vida, les
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parece mas cercano. Es decir, hay como un deseo inalcanzable de saber la Verdad sobre la Vida.
Debido a ese, el arte nos da la maravillasa falsedad, la maravillasa ficcién de que algo pedemaos
crear. Estoy completamente de acuerdo, aungue mi posicidn aqui sea un poquite delicada, pero
tengo que sostenerla, Quiere decir, s cierto que ante la angustia de la vida y del vacio del
universo vamos a crear las marcianos. Cuando era pequefo @ iba al cine a ver las peliculas de mar-
cianos, en casa me decian: no te asustes que son marcianos. Bueno, jpero es que los marcianos
existen! Los marcianos existen porque también se inventd América. Es decir, se inventd Ameérica
antes de los marcianos, claro. Y también se decia gue ahi estaban los marcianos; porque los mon-
struas empezaban en donde terminaba el Mediterrdneo. El concepto de "monstruasa” es todo
aguello de lo gue no sabemos. Justamente el arte, o la obra de Ramon Guillen-Balmes, esta en ese
limite de la belleza y lo monstruoso; de lo sublime y lo siniestro.

Ese limite pueden ser los marcianos. Como en otro momento, puede haber sido Aladino, o puede
haber sido Frankenstein.Yo creo que en nuestra época, con Frankestenstein, el Vampiro y el Golen
nos pegabamos unos sustos de muerte. Entonces, creia que esos eran los marcianos. Esta es la
posiblilidad de que haya un limite de saber de la vida que nos parmite la creatividad, Es ser como
Dios. Dios también es un invento. Dios es un invento que se le ha dado la posibilidad de la
creacion del mundo. Pero, jcdmo se ha creado este desastre? "De una costilla de Adan vy Eva.”
;Camo es la Vida? ;Cémo se ha creado la Vida? Los bidlogos dicen, "un espermatozoide y un
avulo®, Entonces nosotros llegamaos a decir: "no hay mama ni papa", s "un dvule y un espermato-
zoide". Todo |lo demds es ficcidn, creacidn, fantasia, fantasma. Un forra para poder subsistir la vida.

Pregunta. M'Carmen Badia: ;Queé funcion?
Respuesta. Alberto Caballero: La funcion paterna, claro.

Pregunta. M' Carmen Badia: ¥ entonces toda funcidn implicaria una fantasia.

Respuesta. Alberto Caballero: Eso lo contestéd Claudia Giannetti hoy a la mafana. Esto ya tiene
una férmula también, se puede formalizar. Tiene una funcién, inclusive se puede aplicar al caos
gque ya tiene su formulacién matemdtica, Se puede hacer pasar | caes por esta funcidn. No se,
Claudia tendria que contestarte. Pero a nivel de lo psiguico es lo mismo. No es una evelucidn. Es
una funcién gue conecta entre si todas estas cuestiones. A traveés de ase agujero, de esa "falta”,
coma la llamé Lacan.

Pregunta, Otra participante: Por eso el hombre con el tercer brazo. Hombre maquina...
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monstruos sea vista desde distintas perspectivas también, es decir, para el bidlogo serd vista
desde un lugar, para el epistemdlogo de otro. Desde ese lugar no serd vista camo una evalucidn,
sino como un cambio, una transformacién. Eso ofrece una inmensa libertad de lecturas y de acer-
camientos; y también una inmensa desazon.

Frente a la muerte de esa Verdad posible que instala la religidn, o la madre o el padre, estamos
mas solos qua nunca en esas multiples verdades. Asi, surge esa espacie de caos ¥ confusién que
forma parte de la posmodernidad o del pensamiento posmoderno. Esto significa ubicarse en las
periferias desde esos "lsmos” para construlr supuestas verdades, pequenitas, gque se van
sumando. Intentan hacer una lectura del mundo sintagmatica y maltiple, y creo que esto es bien
interesante caomo oferta generosa de la contemporaneidad que vivimos. Yo lo resumao asi, Por eso
hablamos de "ismos”.

Aparece el feminismo, el racismo.... Estan en esas periferias haciendo como lecturas de sectores,
zZonas y grupos. Ya no es una sola sociedad, sino son mualtiples grupos gue estdn accediendo de
un lugar a otro.Y los cambios de posician son bien Interesantes, porque permiten locallizaciones
diversas del mismeo objeto. Yo crec gque eso es mas generoso que hablar de una dnica pesicidn,
ubicada en un solo lugar de donde no me puedo cambiar, 0 no me puedo mover, Esa es la
posicidn de centro, donde estd instalado el aparato de poder, que tiene un margen de movilidad
minimo en relacion a nosotros si aprendemaos a movernos, Lo periférico es menos comodo, y lo es
porgue ne hay contral; pero permite explicar, creo yo, lo que estd pasando en estas Gltimas déca-
das. Maltiples fendmenos en simultaneidad y no en piramide.

Pregunta. Montse Nicolas: Tu crees que este cambio de posicidén muchas veces nos arrastra hacia
agui. Qulero decir que hay elementos muy sutiles que hacen que también las personas se
inventen nuevos lugares. Por ejemplo, esto gue decla Giannetti con la historia de Marcel i
Antunez, Es una imagen que, si no sabes lo que es, parece ser una persona de un psiquiatrico
conectada a una maguina de electrochoques. De entrada, esta imagen es una imagen que recha-
zas y que te impacta, pero como es arte, nos tenemos que creer gue es bello. Nos tenemos que
creer gue esto forma parte del arte de este momento, del arte contemporaneo. Esta idiotizacian
hecha por determinados sectores de diferentes modelos de conocimiento hace que vayamos
acupando diferentes espacios y diferentes lugares en astas liberaciones gque estamos adgui-
riendo en la vida. ;Hasta dénde estas verdades personales son de verdad o son fantasias?

Respuesta. Alberta Caballero: Pienso que tu pregunta atraviesa toda la Jornada. El eje de toda la
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Jornada tiene gue ver con el sintoma que produce el objeto en el sujeto, y ese sintoma es el
abjeto artistico. Tiene que ver con este sigle. ;Par qué? Porque el principio de la madernidad, «|
principic de la vanguardia ha estado suscitado por la investigacidn sobre |a locura. Hubo una
gran exposicion sobre ésto en El Gran Palais, en Paris, que se llamaba "Cuerpo v Alma". En la
época,se rescataron como obras de arte los primeros dibujos de La Salpentiere, el psiquidtrico de
Paris, sobre los efectos de la locura en el cuerpo. Quiere decir que los anatomicistas, los neurdlo-
gas exprasaban con los dibujos de los artistas la cuestidn de |la pulsion, de la transgresion de la
pulsién en el cuerpo.

A lo largo de todo el siglo, se fue descubrienda |a forma en que |a locura -esta energia extrafa,
de este halito, de este resto del primer efecto original, de la caida de la placenta- se ha producido
en el sujeto y en su historia. Cédmo unos subliman a través de la masica, de la escritura, las artes
plasticas, etc,, y otros se vuelven locos. Ello quiere decir que la mistica y la belleza son una salida.
Ambas aportan un saber sobre el resto de hilite de vida que no tiene ldgica; que adquiere |Gglca
cada vez.

Asi, puede ser la mistica, porque hay mistices, como San Juan o 5an Agustin, gue son grandes
expresiones de esto que estoy diciendo; en sus textos se puede ver con muchisima claridad.
Mecesitaron de esas compulsiones en el cuerpo, de brotes de sangre en las manos, de electricidad
en el suelo, A finales del siglo XIX, Charcot descubre en la histérica. Eran pacientes que venian con
esos ataques frenéticas, ya que se arrancaban los pelos, se arafiaban la piel... y que no podian
saber de donde se producia esto, ya que no era una "enfermedad neurclégica® Entonces este
sufrimiento tan grande fue atravesando toda |a historia de la cultura.

En 19684 se inventd el LSD; quiero decir, es un invento. No son aquellas hierbas de los santones
que siempre han tomado desde los asirios (ya habia anotaciones de productos alucindgenos).
Quiere decir, algo de la naturaleza que produce en mi cuerpo un efecto extrano. Algo de Dios en
mi produce un efecto extrafio. Los misticos, se dice, no tomaban ninguna hierba; tenfan estos
efectos en el cuerpo.Luego se llamé "el diablo" y "las brujas"; aparecid el diable; por consiguiente
las brujas; poer cansiguients quemadas en la hoguera,

Tado esta ha tenido expresiones estéticas de maximo nivel: Juana de Arco. S5e conectan, asl, estas
dos expresiones, la mistica y la belleza. ;Cémo produce una verdad? Produce una verdad pero
indecible, inexpresable. "Prefiero que me quemen en la hoguera para no decir que estuve metida
con el diablo." Bueno, todos los textos tienen una elaboracién extraordinaria. Entonces ahora se
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llama el diablo. Por eso el artista es diabdlico. La palabra es diabdlica. Porque Dios es sélo un
halita, es la voz. Es una mirada,

Cluisiera cerrar la Jornada con una frase de la guia de la exposicidn, una "frase guia": "El objeto
del arte...es un halito de vida, un latido, una pulsién casi fisica.”
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